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Les fondamentaux du second cycle

Le Répertoire national des certifications professionnelles
mentionne pour le métier de créateur concepteur d'expressions
plastiques options, Art et Design les activités et compétences
suivantes :

Activites visées :

* Concevoir et mener a bien un projet de création original dans le champ des arts
visuels, du design et de la communication visuelle.

* Expertiser et rendre compte de la scéne artistique internationale, concevoir des
modalités de diffusion adaptées et les mettre en ceuvre.

* Négocier les modalités de production, de diffusion et de commercialisation de I'ceuvre
ou du produit de création, ainsi que des droits dérivés et accompagner ces activités.
*Transmettre par des interventions dans le cadre d'un enseignement supérieur en arts
plastiques.

compétences attestées :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeles..),
réalisation, évaluation, réception.

* Etre capable, par la forme et [a matiére, d'exprimer I'intention de I'auteur au service
d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

* S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques
(philosophie, esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des
formes et théorie de la couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de
concevoir et mener a bien un projet.

*S'8tre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure,
photographie, numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et
matériaux (matériaux naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels,
matériaux avancés de haute technologie).

* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'ceuvres ou objets de
création en l'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite,
expression par la création (ex. mémoire sous forme de BD), par I'exposition ...

commenty arriver ?
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. L'autonomie : La question de l'autonomie de I'étudiant.e est un des enjeux
essentiels d'acquisition au 2" cycle. Il s'agit de mettre en place sa propre
meéthodologie de travail, de savoir exercer une veille systématique sur les sujets
qui vous intéressent ... L'école doit étre percue comme « un centre de ressources :

intellectuelles, techniques, matérielles» a solliciter pour élaborer un projet
personnel, original et @mancipateur.

. La capacité critique : L'exercice de la critique est sollicité a plusieurs niveaux :

- par rapport aux objets, aux usages, aux modeles de production.. De maniére générale,
il s'agit la d’'une capacité critique adressée au champ de I'art et du design, qui suppose
une connaissance approfondie de son histoire et de ses courants esthétiques ;

- par rapport a la notion d’innovation, en particulier, et comment la repenser dans le
contexte évolutif de I'art et du design ;

- apprendre l'autocritique par rapport a son propre travail. Cela distingue un.e bon.ne
professionnel.le (dans un milieu concurrentiel s'il en est).

. Travailler en contexte réel : Il semble nécessaire de concevoir et de produire en
fonction de contraintes réelles, d'aller sur le terrain, de rencontrer des usagers,
des entreprises, qui ont leurs propres connaissances et enjeux, distincts de ceux
du designer. La 4° année semble idéale pour ce passage a la dimension réelle. Et
cet exercice doit permettre d'aboutir @ un projet ou prototype a I'échelle 1, c’est-
a-dire grandeur nature, permettant des tests usagers concrets et la prise en
compte d’'un retour utilisateur.

. Travailler en collaboration avec d'autres milieux professionnels : En lien avec le
point précédent, il est souligné l'importance de vous apprendre comment
collaborer, notamment avec des partenaires et acteurs aux cultures différentes.
Vous devez étre en capacité de «prévisualiser le projet de facon adaptée
(maquettes, proto, dossier, descriptions, formes intermédiaires) » afin de savoir
s'adresser a et convaincre différents interlocuteurs. « Si le designer veut se situer
la ol les projets commencent, [en tant que concepteur], il doit étre capable de les
penser, et de convaincre [..] décideur, producteur, ingénieur, marketeur,
fabricant. »

. Une responsabilité éthique et écologique: Le besoin aujourd’hui pour vous,
étudiant.e.s, d'acquérir des connaissances théoriques et pratiques liés aux
enjeux de la production a I'ére de I'Anthropocéne est fondamental: « produire
moins mais mieux», selon une appréhension fine des problématiques
économiques locales et globales. Il s'agit de « penser d'autres facons de rendre le
monde habitable, par le design.» et d'acquérir des bases utiles sur différents
modéles économiques alternatifs (ESS, innovation sociale, économie de Ia
contribution, @conomie circulaire...).
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. Une curiosité élargie: Les avis s'accordent sur la nécessité pour vous
d'apprendre a cultiver une ouverture d'esprit a « I'ensemble des problématiques
liés a la pratique de I'art du design», @ son actualité, mais aussi aux sciences
humaines, aux sciences de l'ingénieur, ainsi qu'aux différents champs et
pratiques culturelles.

De méme, vous devez investir votre capacité a s'auto-former, a se tenir au courant des
nouveaux savoir-faire, nouveaux outils, méthodes, logiciels...

. Une appétence pour la recherche : De facon plus diffuse dans les réponses, la
recherche pour, par et sur I'art et le design reste cependant a développer
fortement dans la sensibilité et les pratiques des étudiant.e.s.

. Une transversalité a plusieurs niveaux : La transversalité semble étre I'élément
le plus important, entre différents domaines et niveaux :

- par des workshops thématiques communs entre mentions, mais aussi entre 4° et 5°
années, voire occasionnellement avec des 3° années;

- par des workshops alliant théorie et pratique ;

- par des modes d’'accompagnement des projets faisant le lien entre le 1¢ et le 28 cycles ;
- par des temps collégiaux clés pour le mémoire (définition du sujet et des
problématiques) et le projet plastique (assise intellectuelle du projet) ou praticien.ne.s
et théoricien.ne.s sont présent.e.s.

Ce gu’aborderont les enseignant.e.s avec vous :

L'autonomie critique et la conscience de I'impact de vos choix

La capacité adaptative a divers contextes et une ouverture au monde

La capacité d'invention, le golt pour la recherche et I'originalité

. Le Savoir s'organiser
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4° et 5° ANNEES
ART

ENSEIGNANT.E.S REFERENT.E.S :
ROZENN CANEVET et
GIUSEPPE GABELLONE
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MASTER ARTQui veut étre artiste aujourd’hui se doit d'étre doté d’'une forte

ambition. Une ambition de travail plus que de pouvoir, une ambition d'expériences plus
que de convenances, une ambition d’'exigence critique, plus que de certitudes établies.
Une ambition qui se confond, dans la pratique, avec une posture du doute, que la forme
expérimentale permet et favorise.

Voila pourquoi le cursus du Master Art de I'ESAD de Reims ne se réduit pas a la
prédilection d’'un médium ou d'une discipline. Il se con¢oit avant tout comme une unité
de formation ouverte sur le monde et sa diversité. Prenant acte de I'éclatement des
pratiques professionnelles du monde de I'art, de I'hétérogénéité des formes de la scéne
artistique contemporaine, le second cycle du master art de I'Esad de Reims a décidé,
depuis sa réouverture en 2011, de mettre I'accent sur la dynamique socio-culturelle et
politique qu'induit la force du collectif et du commun. Le second cycle en art revendique
la nécessité, aujourd’hui toujours, d'affirmer une singularité productrice par le nombre,
le collectif, le corps pluriel d'ol les voix singuliéres s'énoncent. En interrogeant le
potentiel des formes discursives et sensibles des formats collectifs a I'échelle
pédagogique, c'est a une prise de conscience des réalités conceptuelles et esthétiques
du monde de I'art, mais aussi a ses structures socioculturelles et économiques, que
permet d'accéder cette formation de deux ans a I'ESAD de Reims, validée par I'obtention
du DNSEP art, et du grade de master.

L'enseignement en art en second cycle a I'ESAD de Reims offre aux étudiant.es une
formation pratique et théorique pointue, qui leur permet d’acquérir savoirs conceptuels
et historigues comme savoir-faire techniques et formels, dans la continuité des acquis
du premier cycle. Cependant, davantage qu'un approfondissement des acquis, c'est a
une véritable problématisation de son projet théorico-pratique que I'étudiant.e s’engage.
Cette spécialisation trouve son déploiement sur les deux ans de la formation, soutenue,
contrblée et validée réguliérement par le corps enseignant référent incarné par un
bindme de co-coordination théorique et pratique (Rozenn Canevet docteur en esthétique
et sciences et technologies de I'art et Giuseppe Gabellone, artiste, de 2015 a
aujourd’hui). Le projet personnel est un projet permanent, dont I'éléve porte I'évolution
dans le déploiement de son univers propre, accompagneé par I'ensemble des enseignants
de la section art (Cécile le Talec, Manuela Marques, Mark Geffriaud, Laurent Montaron,
Fabrice Bourlez, Jean-Michel Hannecart, Martin Mc Nulty). Les étudiant.es sont
régulierement encourages a solliciter les enseignants de I'ensemble de I'option art, en
fonction de leurs sujets et des médiums qu'ils mettent en ceuvre dans leur projet. Les
échanges formalisés et informels entre les équipes des deux cycles permettent un
enrichissement collectif trés actif. Le Master Art de I'ESAD de Reims porte par ailleurs
une volonté intrinséque : celle de la professionnalisation de ses effectifs. Tout au long
de ces quatre semestres, les étudiant.es du master art bénéficient d'avis, d'expertises et
d'évaluations réguliéres de professionnels reconnus du monde de I'art, a I'échelle
nationale et internationale.

Afin de mener a bien leurs travaux et recherches, les étudiant.es au long des deux
années du cycle de leur formation, d'un espace commun d’ateliers de travail situé dans
un batiment annexe a celui de I'école. Cette superficie de plus de 1000 m2 leur permet
de bénéficier d’'un espace de travail ou ateliers de production, salles de conférences,
salles d'infographie, laboratoire photographique, laboratoire de sérigraphie, salle de
volume, salle d'accrochage et centre de documentation qui leur sont accessibles au
quotidien.
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Organisation de la formation

Le second cycle en art vient poursuivre la formation que I'étudiant.e a choisi en seconde
année, et pour laquelle il a fait la preuve, au DNA, de son engagement, maitrisant Ia
diversité des outils de I'art contemporain, et @ébauchant un univers personnel a murir. Ce
second cycle est donc celui du projet, I'éléve devant porter de fagcon autonome les sujets
qui I'animent, les présenter a une équipe pédagogique mixte de théoriciens et
praticiens, et I'enrichir, le nourrir de ses rencontres, confrontations, recherches,
expériences. Pour cela, chacun des quatre semestres du cursus demande un
investissement complet

- Le premier semestre (semestre 7) Des entretiens hebdomadaires ou bi-mensuels se
déroulent, tant sur le plan théorique que pratique. Le dialogue enseignant.e-étudiant.e
se formalise sous la forme de collégiales, de workshops ou d’entretiens. Lors des
collégiales, au nombre de deux par semestre, la pratique individuelle se soumet a
I'exposition collective. L'étudiant.e réalise un accrochage de sa production en cours. Il se
confronte alors a la matérialisation d’'une exposition personnelle de son travail et a sa
présentation orale. Il se doit d’aborder les questions de son processus d'élaboration
plastique, d'expliciter les techniques employées, de nommer les références théoriques
et plastiques qui lui importent, d'inscrire sa réflexion et sa production dans un champ
critique de I'art contemporain. Le corps professoral, composé d'artistes et de théoriciens
engages sur la scéne artistigue contemporaine, s'engage quant a lui, a prodiguer un
regard constructif.

- Le second semestre (semestre 8) Le projet se développe jusque fin mars et ensuite le
semestre donne l'opportunité aux étudiant.e.s d'effectuer un stage chez un
professionnel du monde de I'art, ou un échange académique Erasmus a I'étranger, dans
une école partenaire. L'option la plus prisée par les étudiant.es du deuxiéme cycle Art,
clairement soutenue et nourrie par le corps enseignant, est la combinaison d'un stage
chez un professionnel du monde de I'art, a I'’étranger (artiste, commissaires
d’'exposition, institutions telles que centre d'arts ou musées ou galeries). Cela leur
permet de parfaire une langue étrangere mais aussi, et avant tout, d'expérimenter un
contexte professionnel socio-culturel, autre que celui de I'nexagone. Toujours dans une
perspective professionnalisante, cette échelle internationale permet aux étudiant.es au
premier semestre, d'élargir leur réseau et de le partager a leur retour avec les autres
étudiant.es de leur formation. Ainsi, depuis 2011, nombreux sont les étudiant.es qui sont
partis a Chicago, New York, Berlin, Amsterdam, Buenos Aires, Zurich ou encore au Japon,
ou en Tanzanie, pour effectuer des stages dans un milieu professionnel et y vivre des
expeériences marquantes sur le plan culturel et artistique.

- Le troisiéme semestre (semestre 9), débute par la validation du rapport de stage dans
un cadre collégial. Les co-coordinateurs valident I'apport des nouvelles compétences
acquises lors de ce temps extérieur a I'école. Le projet plastique de I'étudiant.e et I'objet
theorique qu'est le mémoire, font I'objet d’'un dialogue constructif et cohérent. C'est
aussi I'aboutissement du travail d’écriture du mémoire qui se voit validé lors d'une
soutenance orale au début du quatrieme semestre. Cette période permet a I'étudiant.e
de produire des formes qu'il pourra fagconner, conserver, réactiver a loisir selon son
rythme et ses besoins, en intime relation avec la temporalité nécessaire a I'élaboration
de son vocabulaire plastique et théorique. Deux collégiales ponctuent cette période pour
permettre de réajuster la pratique en cours.
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- Le quatriéme semestre (semestre 10) est consacré uniquement a la réalisation du
projet personnel plastique. En ce sens, les entretiens hebdomadaires et les collégiales
opérent d'autant plus comme des temps de dialogues précieux entre étudiant.e et
enseignants. Il s'agit de déployer son ambition de travail et de la formaliser jusqu’au jour
du dipldome blanc pour lequel un professionnel extérieur a I'école est sollicité, avant de
la finaliser dans un accrochage soigné et précis pour la soutenance officielle du diplodme
de DNSEP Art, programmeée la derniére semaine de juin. Le jury du DNSEP constitué
refléte I'exigence et I'engagement de cette formation sur le plan professionnel. Ce sont
des artistes confirmés (Armando Andrade Tudela, Meris Angioletti, Vittorio Santoro,
Benoit Maire, Alex Cecceti, David Douard...), des commissaires d'expositions actifs sur la
scéne de I'art d'aujourd’hui (Marie Chénel, HElIéne Meisel, Thomas Boutoux...) ou encore
des directeurs d'institution reconnues (Colette Barbier, directrice de la Fondation Paul
Ricard, Chiara Parisi, directrice de la programmation de La Monnaie, Paris..).

Cette formation fonctionne aussi par I'implication des réseaux, locaux comme
internationaux. Les professionnel.le.s du milieu de I'art (éditeurs.rices, galeristes,
artistes, critiques d'art, directeurs.rices de centre d’art et institutions) interviennent
régulierement sous la forme de workshops ou de conférences, auxquels les étudiant.e.s
prennent une part active. Par ailleurs, un voyage dans un pays étranger d’'une durée de
dix jours est organisé chaque année afin d'immerger les étudiant.e.s dans une culture
différente. Si les contextes géographiques, économiques et artistiques se révélent a
chaque fois singuliers, les enjeux restent les mémes : permettre aux étudiant.e.s en art
de découvrir une scéne artistique locale différente de celle qui leur est familiére. Par-
dela, il s'agit avant tout de favoriser des connexions inédites tant sur le plan artistique
que social. Cela se traduit par un programme de rencontres, lors de ces séjours, avec les
acteurs majeurs : collectionneurs, directeur.rice.s de musées, artistes, universitaires,
critiques d'art et commissaires d'expositions, toujours dans le souci de permettre aux
étudiant.e.s de nouer des contacts et de préciser leurs orientations professionnelles
apreés le diplome.

L'évaluation des étudiant.e.s et I'attribution des ects se fait de la facon suivante :
Semestre 7 (30 ects):
Conseil des enseignant.e.s, théoricien.ne.s et praticien.ne.s de la mention, qui
évaluent le niveau d’'avancement du mémoire (9 ects), ainsi que la qualité des
créations du semestre (21 ects)

Semestre 8 (30 ects):
Conseil des enseignants, théoriciens et praticiens de la mention, qui évaluent le
niveau d’'avancement du mémoire (9 ects), ainsi que la qualité des créations du
semestre (21 ects). Le stage s'amorce en avril.

Semestre 9 (30 ects):
Soutenance orale du rapport de stage ou du séjour académique a I'étranger,
devant deux a trois enseignants de l'option, et I'ensemble des éléves de 4¢ année
de I'option (stage, rapport et soutenance: 2 ects)
Finalisation du mémoire et conseil des enseignant.e.s, théoricien.ne.s et
praticien.ne.s de la mention, qui évaluent le niveau d'avancement du projet
personnel de dipléme (méthodologie de la recherche, 20 ects ; mise en forme du
projet personnel 10 ects)

Semestre 10 (30 ects):
Admission a se présenter au dipldme : si I'étudiant.e a validé les 90 ects des
semestres7,8et9
Soutenance du diplome (mémoire 5 ects, travail plastique 25 ects).
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Adossement a la Recherche

EarthKeepingkarthShaking c'est poser I'hypothése d'un renouveau de
I'habitabilité du monde du point de vue des artistes dans une perspective convergente
de I'histoire politique, des humanités environnementales et de I'histoire de 'art. C'est
aussi vouloir interroger un autre rapport au monde vivant, considéré non plus comme un
tout mais comme une multitude. Un rapport plus collaboratif que séparatif pour
favoriser I'échange, la transmission, I'altérité : « contre I'hnomogénéité du dualisme
moderne, il faut penser I'altérité ou, faudrait-il plutot dire, les altérités du monde
sauvage. Car ce monde qui n'est pas le notre est peuplé d'une multitude d’'étres qui
produisent a leur facon leurs propres mondes, leurs umwelt » (Virginie Maris, La part
sauvage du monde. Penser la nature dans I'’Anthropocéne, Seuil, 2018). A rebours d’un
rapport de prédation, de domination et de hiérarchisation, tant sur les ressources de la
nature que sur les femmes, le programme de recherche £arthkeepingkarthShaking
défend une posture de l'artiste qui n'impose plus une maniére de voir, de faire mais qui
va - modestement — revisiter I'idée de nature, a travers son extériorité, son altérité, et
son autonomie.

Dans son ouvrage intitulé Retisser le monde, émergence de I'écoféminisme
publié aux Etats-Unis en 1987, la critique d'art féministe ameéricaine Gloria Feman
Orenstein définit « I'écoféminisme comme un type de mouvements politiques différents,
car au lieu de considérer les arts comme des compléments a l'activité politique ou
comme des distractions de lI'activisme politique, I'écoféminisme considére les arts
comme des catalyseurs essentiels du changement? » Orenstein se référe alors aux
eévénements artistiques publics au cours desquels des militant-e-s politiques et des
artistes se sont réuni-e-s pour co-créer des rituels de protestation sur des sites de
dommages écologiques, tels que la centrale nucléaire de Diablo Canyon, le Livermore
Weapons Lab, le Nevada Test Site ou encore le Wwomen's Peace Camp de la base militaire
de Greenham en Angleterre et le Women's Pentagon Action a Washington. Vingt ans plus
tard, en 2007, la critique d’art féeministe américaine Lucy Lippard organise I'exposition
Weather Report Show qui fait la part belle aux performances artistiques d'artistes
engagées dans des questions écologiques et environnementales, dont elle reléve la
filiation avec I'écoféminisme. En France, il faudra attendre 2015 et la Cop 21, avant que le
terme ne resurgisse dans les milieux féministes, écologistes et artistiques et connaisse
un nouvel élan3.

Un nouvel élan, car I'apparition de I'’écoféminisme remonte aux années 1970, il
est corollaire, aux mouvements sociaux féministes, pacifistes et environnementalistes.
Le terme « écoféminisme » nait pour la premiére fois sous la plume de la truculente et
controversée féministe francaise Frangoise d'Eaubonne (1920-2005) dans son essai Le
féminisme ou la mort (1974). Co-fondatrice du Mouvement de Libération des Femmes
(MLF) et du Front Homosexuel d’Action Révolutionnaire (FHAR), Francoise d’Eaubonne
considére l'oppression des femmes, I'exploitation de leur corps et 'invisibilité de leur
production de concert avec I'exploitation et la dévastation des ressources naturelles
terrestres par un capitalisme avancé. Par ce néologisme, Frangoise d’Eaubonne postule
une alliance inédite entre écologie et feminisme dont elle approfondira les ressorts
historiques, culturels et politiques dans un second ouvrage intitulé Ecologie, feminisme :
révolution ou mutation en 1978.

1« Eartkeeping/Earthshaking » est le titre du 13e numeéro du magazine americain
Hérésies : A feminist publication on art and

politics.

.Gloria Feman Orenstein, “Artists as Healers: Envisioning Life-Giving Culture” in
Reweaving the World: The Emergence of
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Ecofeminism, Sierra Club Books, San Francisco,1990, p.287.

sLa philosophe Jeanne Burgart Goutal reléve cet état de fait dans son article «
L'écoféminisme et la France : une inquiétante

étrangeté ? », revue Cités n°73, 2018 : « ... aujourd’hui encore, en France, nombre
de personnes qui s'intéressent au féminisme ou a I'écologie en ignorent jusqu'a
I'existence. Cependant, depuis la COP21 qui eut lieu a Paris fin 2015, il suscite un
fréemissement d'intérét — ainsi les Cahiers du genre n° 59, « Genre et
environnement », 2015 ; Terra Eco n°® 74, « 2016, s.I'année des écoféministes », 2016
: Multitudes n°® 67, « Ecoféminismes », 2017 ; la collection « Sorciéres » fondée par
Isabelle

Cambourakis a publié des « classiques » et une anthologie de I'écoféminisme
Emilie Hache (dir.), Reclaim. Recueil de

textes écoféministes , Paris, Cambourakis, 2016 ; les jeunes collectifs militants
Pieds de biche et EfFrontéEs s'en réclament

;L'Université commence a s'y intéresser... », p.67.

Selon elle, I'avenir du féminisme ne peut qu'étre écologique. Pour autant, en France, sa
pensée fera peu d’émules aupres de ses contemporain-e-s, les un-e-s voyant alors dans
I’écologie un naturalisme contraire au principe émancipateur du féminisme, les autres
affichant un scepticisme quant a son nouvel humanisme. De fait, Francoise d’'Eaubonne
n'appelle pas a la lutte d’'un sexe contre I'autre et réarticule la question du corps de la
femme a I'aune d'un systéme social patriarcal. En ce sens, elle revalorise les termes de
la dichotomie femme et nature - alors dépréciée - et attire les critiques de celles et ceux
qui, souvent, confondent « écoféminisme et éloge naif (et apolitique) de la nature
féminine“».

C'est principalement dans le monde anglo-saxon et dans les pays du Sud que le
terme essaimera, déployant de nouvelles perspectives socio-politiques et des formes
performatives et collectives. En mars 1980, a Amherst dans le Massachussets aux Etats-
unis, plusieurs centaines de femmes se réunissent suite a I'accident nucléaire de Three
Mile Island (1979) et a I'installation en Europe de I'Ouest de missiles nucléaires. Une
conférence séminale écoféministe outre-Atlantique y est donnée :

« Femmes et Vie sur Terre : une conférence sur I'’écoféminisme dans les années quatre-
vingts ». Neuf mois plus tard, la Women'’s Pentagon Action en Virginie réunit des milliers
de femmes contre la guerre et les diktats de la finance, mélant actions politiques,
créations culturelles et artistiques. Elles chantent, dansent, pleurent. Certaines sont
habillées en sorciéres et jettent des sorts au Pentagone.

A la méme époque, en Angleterre, la cellule « Women and life on Earth » installe
un campement contre I'installation de missiles nucléaires a Greenham Common. Cela
durera jusqu’en 2000. De nombreuses philosophes anglo-saxonnes, comme Mary Mellor,
Carolyn Merchant, Val Plumwood, Ariel Salleh, Karren Warren, mais aussi I'lndienne
Vandana Shiva, ont repris le terme « écoféminisme » pour relier les deux formes de
domination : celle des hommes sur les femmes et celle des humains sur la nature.

A travers le monde, les combats pour la défense des foréts (le Chipko), les luttes contre
les barrages du fleuve Narmada en Inde ou contre les résidus toxiques du Love Canal aux
Etats-Unis ouvrent dés lors I'écoféminisme a un féminisme postcolonial et une justice
environnementale. En 1982, la sorciére néo-paienne californienne Starhawk publie Réver
I'obscur. Femmes, magie et politique aux Etats-Unis et en 1993, I'allemande Maria Mies
et I'indienne Vandana Shiva publient Ecoféminisme
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Et aujourd’hui ? Qu'en est-il de ces liens entre écoféminisme(s) et pratiques
artistiques ? Sans pour autant parler d'artistes écoféministes, on observe dans la
génération d'artistes actuel-le-s des préoccupations du méme ordre que celles relevées
par Gloria Feman Orenstein lorsqu’elle écrivait :

« Les artistes écoféministes du nouveau millénaire nous montrent comment, en tant que
résident-e-s du site, nous pouvons voir les choses difféeremment lorsque nous
collaborons avec les cycles régénératifs de la nature et nous engageons a développer et
a maintenir des systémes durables sur Terre.

.Elsa Dorlin « L'écoféminisme ou le ré-enchantement du monde » in Les
Immeémoriales. Pour une écologie feministe, catalogue

de I'exposition, Béatrice Josse (dir.), ed. Metz / France, 49 Nord 6 ESt-FRAC
Lorraine, Fonds régional d'art contemporain de

Lorraine, p.13.

s« Partisane de l'action directe non violente, Starhawk a été de tous les
mouvements antimilitaristes et antinucléaires aux Etats-

Unis dans les années 1970-1980. On la retrouve ensuite a Seattle ou a Génes dans
tes rangs altermondiatistes. Se définissant

a ta fois comme féministe et sorciére néopaienne, elle publie Réver I'obscur.
Femmes, magie et politique en 1982 aux Etats-

Unis. Se basant sur la narration trés concréte de sa participation a ces
mouvements, elle explore une science inventive et

festive des rituels, invitant chacun-e a prendre conscience de son pouvoir et a le
mettre en oeuvre en resserrant les liens avec

les autres, en agissant a Sa mesure au sein de la communauté. », resumeé en
quatriéeme de couverture de la traduction frangaise

aux éditions Cambourakis, 2019. « Est-il possible de créer un nouvel
internationalisme, sous la banniére du féminisme et de I'écologie ? La quéte
d'identité et de différence peut-elle étre une plate-forme de résistance a la
violence de la mondialisation de I'économie ? Deux femmes, confrontées aux
meémes questions fondamentales sur le sort des générations futures et de la
survie de notre planéte, I'une avec le regard venant du Sud, I'autre vivant " au
cceur de la béte " dans le Nord, se démarquent radicalement de la pensée
unique. »,

résume en quatriéme de couverture de la traduction francaise aux éditions
L'Harmattan, 1999.

Ces artistes sont soucieuses d'écouter et de comprendre le langage de la nature, et de
s'engager dans une relation de guérison et de dialogue avec la nature. Elles parlent a la
nature dans sa propre langue - que ce soit la langue de I'eau, du sol, de I'air, des arbres,
des processus de recyclage des déchets ou de tout autre processus de maintien de la vie
et d'équilibre écologique.b»

En 2021, peut-on parler d'un langage commun aux pratiques artistiques et aux
préoccupations écoféministes ? A quelles formes d’expérimentations assiste-t-on ?
Qu'en est-il de la scéne artistique francaise ? Quelles filiations peut-on établir ? Quels
sont les enjeux éthiques, politiques et esthétiques contemporains d'une telle réflexion
et vers quelles formes artistiques et nouveaux récits peuvent-ils nous emmener ?

La journée d'étude « EarthkeepingEarthshaking - Ecoféminisme(s) et art contemporain »

est codirigée par Rozenn Canevet, docteure en esthétique, sciences et technologies des

arts, PEA en histoire et théories de I'art a I'ESAD de Reims, coordinatrice du Master Art et
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Camille Froidevaux-Metterie, professeure HDR de sciences politiques a | 'Université de
Reims Champagne-Ardenne et chargée de mission « égalité et diversité » a | 'URCA. Les
communications et interventions de cette journée d'étude feront I'objet d'une
publication, inaugurant la nouvelle collection « Art et Sciences sociales », fruit d'une
programmation commune entre le programme de recherche du master Art de | 'Ecole
Supérieure d'Art et de Design de

Reims et le Centre de Recherche Droit et Territoire, I'unité de recherche (équipe
d'accueil | EA3312) de la Faculté de Droit et de Science Politique de | 'Université de Reims
Champagne-Ardenne (URCA).

* Art et Philosophie

Depuis 2010, des journées d'étude « Art et Philosophie » sont organisées en partenariat avec le
laboratoire CIRLEP de I'UFR Lettres et Sciences Humaines de I'Université de Reims Champagne-
Ardenne. Elles donnent lieu a des publications coéditées par I'ESAD et les éditions Epure, dans la
collection éponyme dirigée par Fabrice Boulez (ESAD) et Véronique Le Ru (URCA).

2021 : Agnés Varda

2019 : Claude Cahun et son héritage dans la pensée et la création contemporaines
2017 : Utopies du corps vs. Hétérotopies des genres. Autour de Michel Foucault
2016 : Pier Paolo Pasolini, entre art et philosophie

2015 : Extension du domaine de la Guerre, entre art et psychanalyse, avec le concours de I'Ecole
de la Cause Freudienne.

2014 : La réappropriation en art : malheurs du droit d'auteur et puissances du faux a I'ére de
|'Opensource

2013 : Pourparlers entre art et philosophie. Langages et images chez Gilles Deleuze.

2010 : L'CEil et I'esprit. Merleau-Ponty entre art et philosophie (réédition augmentée en 2015)
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La formation a l'exercice professionnel

Les enseignants de pratique a I'ESAD sont tous des artistes en exercice qui peuvent
répondre a toute question des étudiant.e.s sur leur économie personnelle, leur champ
d'activité, leur relation aux réseaux artistiques et a I'écosystéme de la création
contemporaine. Mais au-dela, I'ESAD méne un travail d’'information sur les différents
acteurs de cet écosysteme, les difféerentes possibilités professionnelles, les statuts et
leurs conséquences : juridiques, fiscales, comptables.

Les intervenant.e.s sont :
Mathilde Ehret-Zoghi de I'agence Maze expose la Plateforme Présage et Ses ressources.
DRAC et Région Grand Est sur les dispositifs d'aide a la création

La plateforme de professionnalisation commune aux quatre Ecoles Supérieures d’Art du
Grand Est, complétera ce dispositif a partir de juin 2018.

Les partenariats et concours

Comme tout au long de leur scolarité a I'ESAD, les éléves de second cycle se voient
proposer des situations professionnelles de concours ou de travail sur des cahiers des
charges délivrés par des partenaires du secteur économique ou institutionnel. Les
travaux sont alors suivis par un.e enseignant.e référent.e, et complétés par des
rencontres réguliéres avec les professionnel.le.s mandataires. Dans certains cas, le
Bureau des étudiant.e.s est I'opérateur du projet, comme pour les ateliers publics en
sérigraphie ou photographie (ex : Féte de Mailly-Champagne en octobre 2016, Biennale
de photographique de Mulhouse 2020, puis 2022...).

Les expositions
La pratique de I'exposition est frequemment indissociable de la production d’'une ceuvre,
et toujours un élément de professionnalisation pour les étudiant.e.s, autant que de
visibilité de I'ESAD dans les réseaux professionnels de I'art. Les projets présenteés, la
scénographie d'exposition, et la médiation avec le public sont les étapes dans lesquelles
les étudiant.e.s de 2d cycle sont impliqué.e.s. La production des étudiant.e.s est le
meilleur vecteur de la qualité de la formation. Dans le cadre des Résidences artistiques,
I'exposition constitue I'aboutissement naturel du projet.
La politique des expositions se méne a trois échelles géographiques :
Al'échelle de la métropole rémoise et du Grand Reims: les expositions dans
I’Ecole sont liées aux journées Portes Ouvertes, fins de workshop, 2 événements
récurrents par an; et hors les murs, a Reims et dans le communes avoisinantes,
qui valorisent principalement les diplomes (exposition des diplomés dans une
friche industrielle, au Cellier ou au Musée Saint-Rémi). Les résidences dans les
quartiers (ex : Les Chatillons, 2014) font I'objet d’'une exposition in situ.
Ainsi, une collaboration réguliére avec le FRAC Champagne —Ardenne permet aux
étudiant.e.s en art de découvrir la collection, de créer en écho a une ceuvre de ce
fonds, et d’exposition dans le cadre prestigieux du Monument historique Palais
du Tau (2012-2015-2016-2019).

Al'échelle régionale : Expositions dans des lieux dédiés a I'art comme le Centre
d'Art Passages, Lizieres, a Bezu-Saint-Germain, The Left Place the Right Space,...
Expositions collectives au sein du Réseau des Ecoles Supérieures d’Art du Grand
Est (Bureau du Dessin).
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A l'international, il convient de parler d’événements-performances plutdt que
d’'exposition, les ressources ne permettant pas de transporter des productions
matérielles. Les traces filmées sont exposées.

Le prix Prisme

L'association de mécénes rémois Arisme, réunit depuis de nombreuses années des
chef.fe.s d'entreprise, qui pilotent et financent des projets d'art public, souvent
monumentaux. On leur doit nombre de sculptures dans la Ville de Reims. Prisme a
souhaité s'engager aussi aux cOtés de I'ESAD pour soutenir le Master en Art.

Chaque année, dans le cadre du Prix Prisme, a I'occasion de I'exposition des Diplédmes en
septembre, I'association réunit un jury de professionnel.le.s. Ce jury attribue a l'un.e des
jeunes artistes diplomé.e.s une dotation de 5 000 euros, afin de l'aider a engager une
carriére artistique, et publier un catalogue de ses premiéres ceuvres. La transition de
I'Ecole au monde professionnel est un moment de fragilité, un passage décisif qui peut
décider d'une vie. Ce soutien est donc précieux, autant que la distinction est
prestigieuse.

Lauréats : Baptiste Dion, prix Prisme 2014, Jordane Saunal, prix Prisme 2015, Théodore
Dumas, prix Prisme 2016, Carla Adra, Prix Prisme 2017, Ouassila Arras, en 2018, Andrea le
Guellec, en 2019, Valentin Tyteca, en 2020, Cécile Renoult, en 2021.

Un nouveau Prix financé par I'association Prisme, a vu le jour en 2017 : /e Prix de la
céramique, Ceramix, qui accompagne la création d'un atelier Céramique a I'ESAD et sa
mise en service pour tou.te.s les étudiant.e.s. Le prix est ouvert aux éléves en art et en
design de 3¢ et 4° année.

Les stages

Le semestre 8 peut étre consacré a un stage a partir de fin mars, de préférence a

I'’étranger, dans un contexte professionnel d'agence ou d’'entreprise.

L'établissement diffuse aux étudiant.e.s en semestre 4 et 7, la charte des stages, qui

encadre cette pratique dans I'établissement. L'ESAD tient a jour une liste des offres de

stages et des entreprises ayant accueilli de facon trés bénéfique les étudiant.e.s au

cours des années précédentes. Elle est a la disposition des étudiant.e.s.

Ces stages font I'objet :

- préalablement d’'une demande motivée de I'éléve (description de I'entreprise
d'accueil, des missions prévues, de la cohérence avec le projet professionnel de

['’étudiant.e), qui sert de base de validation au professeur référent.
- d'une validation, par le biais d’'une convention, par la direction de I'établissement

- d'un compte rendu écrit et illustré, assorti d’'une soutenance au semestre 8,
devant un jury constitué de deux professeurs. Assister a cette soutenance est
obligatoire pour tous les étudiant.es de 4e année.

Les éléves sont en outre encouragé.e.s a pratiquer des stages lors des congés scolaires.

Les partenariats suivis avec le FRAC Champagne-Ardenne, le Centre Pompidou Metz, avec
les caves Pommery ou avec la programmation municipale de Reims, ont permis aux
étudiant.e.s d’effectuer des missions collectives de quelques jours a quelques semaines,
allant du simple montage d’exposition a I'assistance en production artistique.
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Suivi du M@moire
Professeure : Rozenn Canevet

Spécialité : Art

Année : 4éme

semestres : 7& 8 (jusque fin mars)

Nature de I'enseignement : enseignement obligatoire

Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e : 16h

Méthodes : entretiens individuels et présentations collectives.

Cadre d’enseignement : Initiation a la recherche, suivi de mémoire et méthodologie de projet
Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'oeuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un temps fort du parcours de I’étudiant.e pour I'obtention de son dipldme de
DNSEP, grade master Art. C'est un acte de pensée, de langage, d’écriture, un engagement
théorique au cceur de sa discipline. Comment penser un processus de création ? Comment
produire une recherche ? Comment formaliser une recherche théorique en correspondance avec
une recherche pratique enart?

En utilisant les références et ressources documentaires écrites, sonores, visuelles et numeériques
qui constituent notre contemporanéité, le mémoire permet a chacun.e d'inscrire son projet
personnel dans une problématique spécifique et singuliére propre a sa discipline. L'objet produit,
tant dans sa forme que dans son contenu, se doit d'énoncer une réflexion originale et précise,
richement référencée. Si la méthodologie reste académique, la forme finale admet une approche
plastique libre, en adéquation avec les enjeux développés.

La construction du mémoire de diplome de DNSEP a grade de master s'établit en plusieurs temps
au cours de la quatriéme année (semestres 7 & 8) et du premier semestre (semestre 9) de la
cinquiéme année. Le premier temps consiste a renforcer la sensibilisation de I'étudiant.e a la
meéthodologie de la recherche initiée en 1°" cycle. Ainsi, le semestre 7 met I'accent sur les outils
nécessaires a I'élaboration d’'une recherche théorique. Il favorise I'acquisition des bases
meéthodologiques pour la réalisation du mémoire — constitution d'un corpus théorique et
pratique, bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations —, et I'apprentissage de
I'écrit : travail de synthése, esprit critique et analytique, articulation des références au travail
personnel de I'étudiant.e. Selon un systéme de rotation hebdomadaire, chaque étudiant.e
rencontre en entretien individuel et en collectif les deux enseignants référents qui constituent le
pble théorie du second cycle. Ce travail aboutit ¢énéralement sur le choix du théme et de la
question posée dans le mémoire. Il est présenté lors d'une premiére collégiale. A ce stade,
I'étudiant.e choisit un tuteur de mémoire qui continuera de le suivre jusqu'a la soutenance. Suite
a cela, ce semestre 8 trouve sa finalité dans la réalisation d’'un pré-mémoire. Son contenu se
construit a partir de références pratiques et théoriques multidisciplinaires, et se formalise par un
plan et un texte de 20000 signes. Ce document, sorte d'état des lieux des chemins investis, est le
premier temps fort d'une temporalité particuliére : celle de la rédaction du mémoire pour le
DNSEP, grade master Art.

Le semestre 9 permet aux étudiant.e.s de faire advenir ce premier document en mémoire de 50
000 signes. Ce nombre de signes, espaces compris, est donné a titre indicatif. Cependant, il s'agit
la d’'un nombre permettant a I'étudiant.e de proposer un travail construit, argumenté, faisant état
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d'une problématisation originale démontrant sa capacité a élaborer une réflexion innovante et
stimulante sur un sujet spécifique dont I'enjeu et a la fois théorique et pratique. Par cette
mutation, il s'agit de rendre compte des recherches, réflexions, intuitions, observations, pensées
et propositions formulées en relation avec leur problématique. De faire de cette problématique,
la source de leurs articulations théoriques et culturelles. De la soumettre a leur sens de I'analyse,
de la nourrir par leur curiosité et de I'affirmer par leurs connaissances. La rédaction de ce texte
s'opére durant I'été avant d'étre présenté et corrigé lors d'un workshop du p6le théorie au tout
début du semestre 9. Les semaines qui suivent font I'objet de rendez-vous individuels qui
permettent de rediscuter le propos, de I'étayer, de le préciser toujours avant de le valider et de le
faire parvenir au membre du jury pour lecture a la mi-décembre. Personnel, singulier et
révélateur d'un univers, ce mémoire peut partager des affinités sensibles avec les
préoccupations plastiques de I'étudiant.e et fonctionner comme une caisse de résonnance
théorique pour son diplome.

Durant ces deux semestres, I'enseignement prodigué vise a préciser l'articulation de la
problématique, a évaluer, a analyser et a approfondir un contenu ainsi qu'a permettre a
|'étudiant.e d’accomplir le travail de mise en forme du mémoire tout en respectant une
cohérence avec le projet du diplome. Concernant la mise en page d'un mémoire sous forme
imprimée ou numeérique, I'étudiant.e(e) est libre. Cependant il/elle est encouragé a concevoir son
mémoire de telle sorte que la forme soit en accord avec le fond. Parfois méme la forme peut-elle
aider a faire émerger un point important du propos. C'est pourquoi le travail de mise en page est
unvolet important du travail théorique que I'étudiant.e(e) investit généralement de maniére
singuliére et pertinente.

Si le suivi hebdomadaire est assuré par I'enseignant référent du mémoire, trois collégiales
intermédiaires ainsi qu'un workshop avec le p6le théorie sont organisés au cours de ces deux
semestres, en amont du rendu final du mémoire. Ces collégiales réunissent le pdle théorie avec
I'ensemble des étudiant.e.s. Ce sont des temps de réunion collectifs qui permettent a chaque
étudiant.e de présenter son travail en cours, d'en acter I'évolution auprés du corps professoral
mais aussi des autres étudiant.e.s. Cette modalité d'évaluation transdisciplinaire permet a
I'étudiant.e de bénéficier de retours extérieurs toujours bienvenus et productifs. Les collégiales
sont en ce sens complémentaires au suivi des entretiens hebdomadaires. L'accent est mis
notamment sur l'aisance a poser et a développer une problématique contextuelle en rapport avec
le sujet traité, sur la clarté de I'expression orale, écrite et visuelle, sur I'approche analytique, sur
I'articulation du projet dans son ensemble ainsi que sur I'originalité et la justesse du point de vue
en regard des problématiques de I'art contemporain.

Enfin, le début du semestre 10 correspond au temps de la soutenance orale, préparée
préalablement par une collégiale, qui veille a ce qu’un éclairage complémentaire soit effectué
par une présentation orale claire et structurée. Elle ouvre la voie a une discussion et un échange
stimulant avec le jury composé du tuteur de mémoire et d’une personnalité qualifiée invitée,
titulaire d'un doctorat, qui assure aussi la Présidence du jury.

Méthodes d'apprentissage :
Discussions, analyses, rédactions, présentations des étudiant.e.s.. workshops

Présence:
Obligatoire.
Absences excusées uniquement par écrit.

Evaluation :

Contenus, langue et style d'écriture

Originalité, pertinence et précision de I'argumentation orale et écrite
Formes et qualité des présentations

Rendus

Bibliographie :
En fonctions des sujets des étudiant.e.s
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Projet Art
Professeurs : Giuseppe Gabellone & Mark Geffriaud

Spécialité : Art

Année : 4éme

semestres : 7 & 8 (jusque fin mars)

Nombre d’heures (semaine) : 1 journée tous les 15 jours

Travail de I'étudiant.e : 16h

Cadre d'enseignement : Projet plastique, Prospective, Méthodologie, production

Nombre d’heures par semaine: 8h

Nature de I'’enseignement : enseignement obligatoire

Pré-requis : avoir suivi un 1¢ cycle en art

Méthode pédagogique : entretien individuel et présentations collectives

Critéres d’évaluation : contréle continu

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de l'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu et objectifs :

Il n'y a pas de discontinuité entre I'atelier, la rue, le monde et I'école. L'enseignement est une
pratique artistique a part entiére. Cette observation permet de concilier des nécessités internes
et externes au projet artistique. Comment rester conscients, ouverts au monde, a l'actualité, a
I'histoire, aux autres pratiques artistiques, scientifiques ou politiques, et répondre
simultanément au désir et aux exigences de son expression personnelle.

Bibliographie :
Délivrée au fur et a mesure des projets

Evaluation :

Le projet est présenté en fin de semestre a I'intérieur ou a I'extérieur de I'école (théatre, manége,
musée, appartement, lieu public) dans un lieu choisi par I'étudiant.e.
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)

Interlude
Professeur.e.s : Cécile Le Talec, Thomas Dupouy, Vivien Trelcat

Année : 4e année

Semestres : 7 &8

Type d’activité : ARC

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Objectifs pédagogiques

Interlude, est un espace et un « poste radio » créée par I'ESAD de Reims S'appuyant sur des
collaborations spécifiques avec des partenaires : Césaré, Centre national de création musicale de
Reims et avec le Conservatoire a rayonnement régional de Reims.

Interlude produit des émissions qui interrogent les rapports qu'entretiennent I'image, le texte, le
paysage, les voix, les musiques avec I'espace de diffusion et d’exposition sonore.

Les formats de 15 a 28 minutes des émissions programmeées se présentent comme une sorte de
bibliothéque/sonothéque dans laquelle un nouveau Tome/podcast apparait chaque mois (a
écouter, ré-écouter, feuilleter, parcourir, jouer..).

Interlude, plate-forme sonore invite les compositeurs, les artistes, les poétes, les écrivains, les
musiciens, les architectes, les designers, les artisans d'art, les comédiens, les metteurs en scéne,
les danseurs... a habiter une « plage » radiophonique le temps d’'une écoute.

Interlude est un lieu/studio de rencontres bavardes, d'expositions sonores, de concerts, de
diffusions de confidences sans murs... une galerie nomade dédiée a I'expérience de I'écoute.
Cette galerie flottante et aveugle invite I'auditeur a configurer son propre espace et temps
immersif, ici ou ailleurs.

Interlude accueille, expérimente, diffuse, transmets, cherche, improvise et fouille..

Les morceaux choisis / présents sonores qui composent les émissions sont réalisés a partir de
« pieces » originales, libres de droits, par des artistes, des compositeurs, des écrivains, des
étudiants... Ces piéces se rencontrent et dialoguent céte a cote dans un temps donneé...

Structuration :

Interlude est un projet d’ARC, permettant a 15 étudiants de septembre a fin mars de développer
des projets aux contenus multiples et ce durant toute une année. Il inscrira davantage de
transversalité dans I'enseignement spécialisé, I'ARC étant ouvert aux étudiants étant de 3¢ et 4°
année toutes options.

Le projet Interlude permettra de concevoir des productions sonores, musicales sous forme de
podcast, d’'entretiens et conversations mais aussi d’archiver, d'éditer et d'informer. Ces
productions seront libres de droit, créées, produites dans un laboratoire sans murs.

Méthode et organisation :
L'accompagnement pédagogique se fera par Cécile Le Talec et Sonopopée et des éclairages
seront apportés dans le cadre de partenariat, tant de Césaré que du CRR.
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- Exploration du champ de la création sonore et acquisition des techniques spécifiques
donnant lieu a la création de piéces sonores en relation avec une thématique dans le
cadre de la grille de programmation.

- Les étudiants découvrent et explorent de nouveaux champs de créations dans lesquels
leur complémentarité produit des ceuvres qui les surprendront (1+1=3) et constituent les
prémices de nouvelles expérimentations. Cette radio a pour objectif pédagogique d'offrir
a de jeunes artistes et compositeurs un espace a la fois de création et de diffusion, qui
pose la question de la spécificité d’'un médium/support.

o Un workshop mixte avec les éléves de composition du CRR aura lieu, en novembre 2021.
(4 jours de workshop)

- Il estunaccompagnement fort vers la professionnalisation car le travail est relié
directement aux différentes structures de production et diffusion de la ville, et bénéficie
des partenariats établis a I'échelle régionale / nationale / internationale :

o Sonopopée en tant qu'Association, par ailleurs résidents de la pépiniére a I'ESAD
pour leur pratique plurielle autour du son : composition, lutherie....

o Césaré:
Césaré est I'un des 8 Centres nationaux de création musicale répartis sur
I'ensemble du territoire frangais. Sa mission est de favoriser I'émergence
d'ceuvres originales a la frontiére des styles musicaux et des disciplines
artistiques par une politique de résidence, de production et de transmission.
Césaré se veut un lieu de rencontres entre les artistes et le public, ouvert au
monde et sensible au moindre frémissement de la création.

o LeCRR: Leconservatoire a rayonnement régional de Reims est un conservatoire
a rayonnement régional, établissement d'enseignement artistique agréé et
contrdlé par I'Etat (direction générale de la Création artistique du ministére de la
Culture et de la Communication), représenté par la direction régionale des
Affaires culturelles (DRAC). Il propose trois domaines artistiques des arts de la
scéne : la musique, la danse et le théatre.

o unerésidence de création aura lieu a Liziéres (projet de Vinyle) assorti d’un projet
d'exposition dans la galerie SometimeStudio a Paris, viendra finaliser I'année. Elle
sera accompagnée par Ramuntcho Matta.

- Uneradio pensée comme un lieu de ressources : Découverte d'archives, d’'ceuvres
musicales et sonores référentes d'artistes et compositeurs vivants comme historiques,
de colloques et rencontres enregistrés. Les étudiants bénéficient de rencontres avec des
compositeurs, plasticiens, chorégraphes, metteurs en scéne, auteurs, développeurs et
chercheurs résidents et/ou invités dans les différentes structures, et assistent aux
créations en cours.

o Rencontres avec un.e résident.e de Césaré
o Invitations aux concerts organisés par Césaré et le CRR
o Conférences spécifiques d’historien.ne du son ou d'artistes a la pratique sonore

- unespace de réflexion production expérimentation / studiolo qui se trouve a I'ESAD
Franchet. Pourront aussi étre sollicités sur demande préalable les ressources de nos
partenaires (studio d’enregistrement de Césaré, matériel audio, studio de répétition,...)

La Radio Interlude est un espace d’émission, transmission, réflexion sur notre époque :
rencontres, débats et échanges entre artistes et compositeurs - instrumentistes et théoriciens -
artisans / inventeurs / luthiers et interprétes / historiens de I'art et historiens de la musique /
esthétique et histoire

Une grille de programme sera élaborée permettant de définir une typologie des contenus.

20

Catalogue des cours 2023-2024
4e et 52 années ART
Semestres 7a 10



A.R.C (Atelier Recherche et Création)
EKES-Editions Sonores.
Vivacités ecologiques

Professeure : Rozenn Canevet

Année : 3e année

Semestres:5et6

Type d’activité : Recherche

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Pré-requis
Aucun : en début d’année, une formation technique en montage sera dispensée a chaque
étudiant.e pour lui permettre d’étre autonome dans la production de son travail.

Contenu connaissances et objectifs :

L'ARC - Atelier Recherches Créations EKES (EarthKeeping EarthShaking) a été initié en septembre
2021 en corrélation avec le programme de recherche éponyme en Art. Il @ mené un groupe
d’étudiant.e.s de ’ESAD de Reims & un travail de production et de réalisation de podcasts filmés.
Cet atelier a pris pour terrain de production le processus de montage de I'exposition « Réclamer
la terre », programmeée en avril 2022 au Palais de Tokyo. Il a consisté en une série de dix
entretiens successifs avec I'équipe curatoriale sur les questions soulevées par le programme de
recherche EKES (EarthKeeping EarthShaking) : écoféminismes, responsabilité écologique,
engagements collectifs. Tout au long de I'année jusqu'a son ouverture au public, les étudiant.e.s
ont ainsi fait la rencontre des protagonistes de cette exposition : commissaires d'expositions,
conseillers scientifiques, artistes, responsables de la médiation, direction de la production et
direction de la communication.

Cette année 2022-2023, nous poursuivrons cette programmation en lien avec le programme de
recherche EKES — Ecoféminisme(s) et art contemporain (2020-2021); Sonder la terre (2021-2022) -
et inaugurerons son troisiéme troisiéme volet intitulé Vivacités écologiques. Celui-ci s'intéressera
a la question de la vivacité écologique dans ses rapports a I'art contemporain, aux interrelations
du vivant et des corps sensibles et agissants, de plus en plus manifestes dans les SocCiétés
actuelles.

Au premier semestre, nous menerons une série d'entretiens avec les intervenant.e.s de la
journée d'étude « Sonder la terre ». Ces interviews dans les ateliers d'artistes prendront la forme
de podcasts filmés. Ils feront aussi I'objet de transcriptions a des fins éditoriales pour intégrer la
publication du second opus de la revue EKES.

Au second semestre, un workshop sur la thématique de la vivacité écologique dans I'art sera
organisé sur le site de I'Ecole Nationale du Paysage de Versailles. Puis, nous cléturerons I'année
par un séjour de recherche a Naples en partenariat avec le Madre avec pour fil conducteur les
vivacités écologiques qui irriguent les pratiques artistiques contemporaines.

Bibliographie
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La bibliographie est fournie au cas par cas lors des entretiens

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.

Spécificités

Prévoir un ou plusieurs déplacements annuels a Paris pour le ou les entretien(s).

CALENDRIER PREVISIONNEL :

Mardi 15 novembre, 29 novembre et 13 décembre 2022 : entretiens filmés.

Mercredi 1er mars 2023 : %2 Journée étude EKES #3 : « Vivacités écologiques» a I'Ecole Supérieure
Nationale du Paysage de Versailles.

Du mercredi 1er mars au vendredi 03 mars 2023 : Workshop « Sur le vif » a I'Ecole Supérieure
Nationale du Paysage de Versailles.

21 mars 2023 : demi-journée d'étude « Vivacités écologiques» au Manége.

WS Naples : fin mars-début avril (en attente de confirmation).

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)
Projet Musée Le Vergeur
ON THE ROAD (AGAIN!)

Professeur.e.s : Manuela Marqués & Jean-Michel Hannecart

Année : 4e année

Semestres : 7 &8

Type d’activité : Recherche

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Contenu connaissances et objectifs :

Cet ARC explore les rapports existant entre la main qui trace et I'oeil qui enregistre: le dessin et
I'image photographique.

Comment le dessin qui en un siécle et demi a été bouleversé par I'image photographique prend t-
il partau réel, induit par la captation photographique ?

Il ne s'agit pas de créer une hiérarchie entre les deux médiums mais dans une forme innovante,
tisser des liens, relier les deux dans une seule approche.

Dans cette expérience de travail a la fois réflexive et pratique il ne s'agit pas de mesurer la perte
ou le gain qui s'effectue dans le passage d’'un médium a l'autre mais plutdt d’engager le travail
dans un espace de croisements, de complémentarités ,de déplacements

Cet ARC se réalise en collaboration avec les Amis de I'HOtel du Vergeur, partenaires du projet qui
nous ont permis l'accés aux archives photographiques réalisées par Hugues Krafft (1853 -1935),
photographe-voyageur et @minent propriétaire du Vergeur.

Ce sont précisément ces archives qui serviront de matrice a un travail de construction et/ou de
déconstruction formelles, ouvrant ainsi de nouvelles perspectives.

Le travail résultant de cet ARC fera I'objet d'une exposition dans les jardins du Musée du Vergeur
au printemps 2024. Cette exposition durera tout I'été.

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.
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Séjour d'études a I'étranger ou stage
D'avril a juillet

Collége de professeurs

Spécialité : Art

Année : 4éme

Semestre: 8

Type d’activité : stage

Nombre d’heures (semaine) : 35
Travail de I'étudiant.e : en continu
Régime : obligatoire

Contenu et objectifs :

Le semestre 8 est consacré a un stage en entreprise si possible a I'étranger, ou a un échange
académique dans un établissement étranger partenaire de I’'ESAD (Europe ou autre).

Les demandes de stage ou de séjour académique a I'étranger sont rédigées par I'étudiant.e, et
validées par I'enseignant référent avant de faire I'objet d’'une convention.

Evaluation :

Les étudiant.e.s sont réuni.e.s pour une présentation de leur rapport de stage ou de séjour (sous
forme de conférence) a un collége de professeurs qui valide ou non le résultat en attribuant les
ECTS nécessaires au semestre 9.
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Module de professionnalisation
Intervenante : Mathilde Ehret-Zoghi

Spécialité : Art

Année : 4éme

semestre:7

Type d’activité : séminaire

Nombre d’heures : 3h

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : obligatoire

Cadre d’enseignement : Initiation a la recherche, suivi de mémoire et méthodologie de projet
Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.

Contenu et objectifs :

Le module de professionnalisation abordera la question du contexte institutionnel afin de donner
des clés de compréhension aux étudiant.e.s. Il est engagé afin de donner des clés sur les
ressources en ligne via la plateforme Présage,

Profondément inscrites dans des démarches de soutien de leurs jeunes artistes recemment
diplomés, I'Ecole Supérieure d’Art de Lorraine (Metz - Epinal), I'Ecole nationale supérieure d'art
et de design de Nancy, I'Ecole supérieure d’Art et de Design de Reims et la Haute école des arts
du Rhin (Strasbourg — Mulhouse), formant le Réseau des écoles supérieures d'art du Grand Est,
ont eu le souhait commun de faciliter le partage d'informations professionnalisantes a
destination de leurs ancien.ne.s étudiant.e.s, souvent dérouté.e.s par un environnement
juridique, fiscal et @conomique parfois confus. Conscientes de ces difficultés, les écoles
supérieures d'art cherchent a accompagner leurs éléves et anciens éléves dans leur parcours de
professionnalisation en fournissant diverses ressources.

Cette intention commune donne naissance a Présage*, un service en ligne prenant la forme
d'une plateforme web et d'une newsletter.

Présage bénéficie du soutien du ministére de la Culture et de la Région Grand Est.
* Comme « Plateforme de Ressources des Fcoles Supérieures d’Art et de design du Grand £st »

pas d'évaluation
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5° ANNEEART

ENSEIGNANT REFERENT :
GIUSEPPE GABELLONE
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Suivi individuel du projet personnel
Professeur.e.s : Giuseppe Gabellone, et Rozenn Canevet

Spécialité : Art

Année : 5% art

semestres : 9 & 10

Nombre d’heures (semaine) : 4h

Travail de I'étudiant.e : 16h

Cadre d'enseignement : Projet plastique, Prospective, Méthodologie, production

Nombre d’heures par semaine: 8h

Nature de I'’enseignement : enseignement obligatoire

Pré-requis : avoir validé sa 4¢ année

Méthode pédagogique : entretien individuel et présentations collectives

Critéres d’évaluation : contréle continu

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de I'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu et objectifs

L'élaboration du projet personnel correspond a la réalisation, de la part de I'étudiant.e, d'une
proposition plastique élaborée. Celle-ci s’élabore au fur et @ mesure de I'année, se nourrit de
toutes les références acquises précédemment et se doit d'affirmer une identité, un univers
singulier. Tout en continuant a s'informer des enjeux de la création contemporaine, ce cours est
un temps de dialogue, de discussion personnalisée avec I'étudiant.e. L'idée étant de questionner
le coefficient d'art de chaque projet afin de faire sens dans sa traduction plastique.

Bibliographie : de nature diverse, puisqu’'elle est a établir en fonction de la problématique
choisie de étudiant.e.

Evaluation : 1 collégiale et un diplome blanc sont organisés avec des invités extérieurs, afin que
I'étudiant.e confronte sa démarche et approfondisse sa réflexion globale. Un intérét tout
particulier sera porté sur la pertinence des propositions et la cohérence méthodologique, ainsi
que la singularité de la proposition et le degré d'autonomie seront des critéres déterminants
pour ['évaluation
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Module de professionnalisation
Intervenante : Mathilde Ehret-Zoghi

Spécialité : Art

Anngée : 5éme

Semestre: 9

Type d’activité : séminaire

Nombre d’heures : 7h30

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : obligatoire

Cadre d’enseignement : Initiation a la recherche, suivi de mémoire et méthodologie de projet
Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la couleur,
sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.

Contenu et objectifs :

Le module de professionnalisation abordera la question du contexte institutionnel afin de donner des
clés de compréhension aux étudiant.e.s. Il est engagé afin de donner des clés sur les ressources en
ligne via la plateforme Présage,

Profondément inscrites dans des démarches de soutien de leurs jeunes artistes recemment
diplomeés, I'Ecole Supérieure d’Art de Lorraine (Metz — Epinal), I'Ecole nationale supérieure d'art et de
design de Nancy, I'Ecole supérieure d’Art et de Design de Reims et la Haute école des arts du Rhin
(Strasbourg — Mulhouse), formant le Réseau des écoles supérieures d’art du Grand Est, ont eu le
souhait commun de faciliter le partage d'informations professionnalisantes a destination de leurs
ancien.ne.s étudiant.e.s, souvent dérouté.e.s par un environnement juridique, fiscal et économique
parfois confus. Conscientes de ces difficultés, les écoles supérieures d'art cherchent a accompagner
leurs éléves et anciens éléves dans leur parcours de professionnalisation en fournissant diverses
ressources.

Cette intention commune donne naissance a Présage*, un service en ligne prenant la forme d’'une
plateforme web et d'une newsletter.

Présage bénéficie du soutien du ministére de la Culture et de la Région Grand Est.
* Comme « Plateforme de Ressources des Fcoles Supérieures dArt et de design du Grand £st »

pas d'évaluation
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4° et 5° ANNEES
DESIGN & CULINAIRE

https://designculinaire.esaddereims.fr/

ENSEIGNANT REFERENT :
GERMAIN BOURRE/
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MASTER DESIGN ET CULINAIRE

Le Master Design & culinaire propose un deuxiéme cycle qui cultive les problématiques de la création,
du matériau comestible et du champ de I'alimentation de fagon transversale et globale, avec la
meéthode et les outils du designer.

Coordinateur : Germain Bourré, designer

Le Master* Design & culinaire de I'ESAD de Reims est une formation professionnelle de design en deux
ans, a temps complet, adossée a un programme de recherche.

Historique/

Précurseur dés 1999 dans la création et I'enseignement de cette discipline avec 'atelier de Marc
Brétillot, le Master Design & culinaire s'appuie sur une volonté insatiable d’ouverture des champs du
design et de sa pratique.

Avec I'ouverture du Master en 2015, le « et » s'immisce entre design et culinaire pour renforcer
I'importance de la mise en résonnance de toutes les pratiques du design et de la création, avec le
champ du consommable. Nous bénéficions d’'un historique fort de croisement des savoir-faire, de
partenaires confiants et d’'une expertise professionnelle des sujets culinaires qui nous permet de
réinventer toujours la discipline.

La formation vise a donner a chaque étudiant.e la possibilité d’approfondir et d'épanouir sa pratique du
design, tout en la confrontant aux enjeux de « se nourrir demain ».

L'enseignement actuel conduit a une formation diplomante au grade de Master* et s'appuie sur:

. une équipe d'enseignants designers spécialisés dans les problématiques liées a I'alimentation
et a la cuisine, et un chef intégré a I'équipe technique,

. un équipement : cuisine gastronomique, ateliers de design, impression 3D, moulage, bois,
métal, céramique, ..

. un laboratoire universitaire : I'Equipe Alimentation de I'Université Francois Rabelais de Tours,
spécialisée en histoire et cultures de I'alimentation,

. un programme de recherche de forme événementielle : le Banquet Scientifique

. un réseau national de compétences de création dans les domaines de I'art et de la cuisine,

. un réseau de chefs étoilés et d'entreprises de I'agro-alimentaire,

. un réseau de partenaires professionnels de la gastronomie, du vin, du tourisme, de

I'agriculture, de I'agro-alimentaire et de la distribution, pour lesquels le pdle design et culinaire
meéne des projets prospectifs.

Les thématiques portées par le Master /

Le design & culinaire explore tous les temps liés aux champs du culinaire comme du vivant pour
développer ses projets : les temps de I'art dans la dégustation (installation, performance, expression
plastique...) ; les temps de la consommation dans la sphére privée, et dans la sphére commerciale
(outils, espaces de préparation, de dégustation...) ; les temps de distribution ou d’échange en B to B vers
le grand public ; les temps de transformation, de production : artisanale ou industrielle (pour quels
produits? Dans quels espaces ? Laboratoire ou usine ?) ; les temps de la production (fonction des
contextes politiques, comment soutenir et valoriser un territoire ? le design comme générateur de
liens..)

son originalité /

- Poser les problématiques de facon transversale et globale, avec la méthode et les outils du designer
- Former par I'immersion dans le domaine, de facon libre et concréte grace aux projets en partenariat
- Accompagner I'étudiant.e dans un épanouissement créatif personnel, en nourrissant et en éclairant

ses recherches
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Pour qui/

Designers ou plasticiens avec une coloration - plus ou moins importante - de formation en graphisme,
objet ou espace, et convaincus que le design a un réle a jouer dans l'univers trés large de
I'alimentation. L'ESAD de Reims ne forme pas des cuisiniers mais des designers passionnés par la
matiére, sa mise en ceuvre, la rencontre, le partage et la nécessaire invention des modeéles de demain
pour un mieux vivre ensemble.

Recherche/
Ces deux années se fondent sur le projet artistique de I'étudiant.e qui produit un mémoire et un projet
plastique personnel, selon une démarche d'auteur.

Professionnalisation/
L'étudiant.e choisira un stage de 3 mois en entreprise entre la 4™ et la 5™ année

Workshops, conférences/

Des workshops complétent la formation avec les partenaires et les intervenants invités. La formation
s'accompagne également de conférences et de rencontres dédiées a I'histoire de la gastronomie, du
design et de I'innovation.

Mémoire et projet plastique/
Durant ces deux anneées, le suivi de mémoire se fait par I'équipe de théoriciens, et le suivi de projet de
diplome par les enseignants référents.

Organisation du Master*
Année 1 du Master/ Professionnalisation, International, Recherche

. Semestre 7 : projets de recherche en design personnels et communs (méthodologie de projet) /
workshops spécifiques et transversaux avec intervenants extérieurs/ immersion en cuisine
pédagogique (Lycée hotelier Eiffel) / cours théoriques (le matériau alimentaire, histoire de
I'alimentation, histoire du design) / formations techniques et artistiques (options) /graphisme
(identité de marque, image et typographie) / modélisation et outils de rendu 3D

. Semestre 8 : choix du sujet du mémoire / stage en entreprise (3 mois) / projet personnel /
visites d'entreprises / cours théoriques / immersion en cuisine gastronomique / préparation
d'un événement culinaire

Al'issue de la 4*meannée Certificat d’Etudes Supérieures d’Arts Plastiques est délivré.
Année 2 du Master/ Dipldme (mémoire et projet plastique)

. Semestre 9 : projet personnel de dipléme / rédaction du mémoire et recherches plastiques du
projet
. Semestre 10 : projet personnel de dipldme / soutenances du mémoire puis du projet personnel.

Al'issue de la 5¢™année le Dipldme Supérieur d'Expression Plastique (DNSEP), reconnu au niveau 1 du
Répertoire National des Certifications Professionnelles, est délivré. Ce dernier confére le grade de
Master. L'obtention du Master permet aux étudiant.es de poursuivre leurs études en 3¢mecycle, et de
faire valoir ce niveau dans la plupart des universités et écoles européennes.

Objectifs professionnels et métiers/

Chacun avec sa sensibilité, son histoire, pourra exercer comme designer intégré au service des
problématiques de I'industrie agro-alimentaire ou de groupes de restauration et hotellerie; en agence
de design pour des sujets d'identité graphique, d'identité culinaire, de packaging, de produit ou bien
d'aménagement de restaurants ou boutiques; enfin comme concepteur d'événements culinaires
(installations, performances) mais avec une connaissance plus aiguisée des enjeux et des techniques
de I'alimentation de demain.

*DNSEP délivrant le grade de Master
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Design & culinaire
Inventer une recette, une composition aromatique de sirop
et son rituel de degustation
Le sirop support d'expression de I'immatériel/ fabrique a réve

Professeurs : Julie Rothhahn-Germain Bourreé

Option et Mention : Master design & culinaire

Année : 4eannée

Semestres:7et8

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture): projet plastique
Nature de I’enseignement : Design & culinaire

Méthode pédagogique: Suivi de projet personnalisé

ECTS 4

Nombre d’heures en présentiel (semestriel) : 48h Travail de I'étudiant.e (hebdomadaire et semestriel) :
4h hebdomadaire 48h semestriel

Pré-requis DNA ou 3 ans d'études artistiques

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) :

Contenu connaissances et objectifs :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de
['auteur au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Ce sujet de partenariat sera meneé en étroite collaboration avec I'entreprise Routin et notamment son
maitre Sirupier Héléne Mirallés. Il a pour objectif d'initier les étudiant.es a appréhender connaitre et
manipuler un nouveau matériau d'un point de vue de designer et de donner des réponses et solutions
prospectives d'un point de vue social et sociétal. Il a également pour ambition d’'apprendre les
contraintes et I'exigence de I'attente du partenaire et de la rencontre avec un public. Il aboutit a la
création d'une recette de sirop ainsi que de son rituel de dégustation.

. Questions préliminaires au lancement du sujet

. Qu'est ce que I'immatériel comment le représenter [ui donner des contours?
. Comment les textures donnent-elle une forme de matérialité?

. Comment saisir un souvenir?

. Comment saisir I'insaisissable?

. Comment encapsuler un réve?

.

. Qu'est ce qu'un rituel?

. Quels sont les éléments constitutifs d'un rituel?

. Rechercher des rituels de dégustation!
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. Quelles intentions/émotions derriére un ardme, une saveur?

. Souvenir intime personnel/souvenir et évocation collective?

. Comment donner a voir un process de fabrication a travers une dégustation liquide ?
. Thémes potentiels a mettre en valeur

. Ecosystéme montagnard expression du lieu de naissance des sirops

. Pureté de I'eau

. Texture concentration élixir alchimie

. Créer a partir du souvenir commun, de I'inconscient collectif pour que le rituel ait une

résonance universelle

Evaluation et critéres d'évaluation

L'étudiant.e est évalué.e dans sa capacité a appliquer la méthodologie enseignée. Il est évalué sur la
créativité et la pertinence et la sensibilité du propos. Il est évalué sur son assiduité et sa capacité a
fournir de nouveaux éléments de qualité de séances en séance. Il noté dans sa capacité d’'écoute et Ia
direction du projet. Il est noté sur son assiduité et son sérieux. Il est évalué sur la cohérence et la tenue
du projet final.

Spécificités

Ce projet a pour vocation de donner aux étudiant.e.s un apercu des attendus professionnels
notamment dans le cadre d’'un partenariat qui confronte a une réalité de marché et leur donner les
outils pour proposer de la meilleure maniére possible un projet a destination des professionnels dans
le but de convaincre et de pouvoir concrétiser un projet dans un cadre public ou privé d’exécution.
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Un visuel, son interprétation...
Professeure : Julie Rothhahn

Option et Mention : Master design & culinaire

Année : Leannée

Semestres:7et8

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture): projet plastique
Nature de I’'enseignement : Design & culinaire

Méthode pédagogique: Suivi de projet personnalisé

ECTS 4

Nombre d’heures en présentiel (semestriel) : 48h Travail de I'étudiant.e (hebdomadaire et semestriel) :
4h hebdomadaire 48h semestriel

Pré-requis DNA ou 3 ans d'études artistiques

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) :

Contenu connaissances et objectifs :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de
['auteur au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ...), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par lI'exposition

Contenu connaissances et objectifs :

Le projet de ce semestre aura pour vocation d'aborder la notion de transcription comestible a partir
d'un visuel.

Comment retranscrire lI'univers, I'idée, le message, I'émotion, transmise dans une image.

Cette interprétation de I'image fera I'objet d’une dégustation mise en contexte dans une installation
scénographiée.

C'est un tout, un environnement, un déroulé qu'il est demandé de définir et d’'exprimer afin de faire
vivre une expérience sensible au public.

Le choix des images sera donc crucial, les images doivent étre suffisamment riche de concept ou
d'émotions pour devenir porteuses d’interprétations

Un choix de 3 visuels est demandé, ainsi que 3 esquisses d'interprétations

. Ces images seront dans un premier temps analysées afin d’en tirer les grandes intentions
d'interprétations. Suite a une premiére présentation une image sera choisie et I'expérience sera
poussée jusqu’a une dégustation finale mise en contexte.

La réponse au sujet comprendra différents éléments : mood-board, esquisses, plans, maquettes, tests
culinaires.
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Bibliographie

"Physiologie du godt", Brillat-Savarin

"Hors d’'ceuvre”, Caroline Champion

"Casseroles amour et crises”, Jean Claude Kaufmann

"Manger magique" aliments sorciers, croyances comestibles édition Autrement
"Jardins et cuisine du diable" Stewart Lee Allen

Evaluation et critéres d'évaluation

L'étudiant.e est évalué.e dans sa capacité a appliquer la méthodologie enseignée. Elle.il est évalué.e sur
la créativité et la pertinence et la sensibilité du propos. Il est noté sur son assiduité et sa capacité a
fournir de nouveaux éléments de qualité de séances en séances. Il est évalué dans sa capacité d'écoute
et sur la direction du projet. Il est noté sur son assiduité et son sérieux. Il est évalué sur la cohérence et
la tenue du projet final.

Spécificités

Ce projet a pour vocation de donner aux étudiant.e.s un apercu des attendus professionnels et leur
donne les outils pour proposer de la meilleure maniére possible un projet a destination des
professionnels dans le but de convaincre et de pouvoir concrétiser un projet dans un cadre public ou
privée d’'exécution.
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La biiche
Professeur : Germain Bourré

Option et Mention : Master design & culinaire

Année : 4eannée

Semestres:7et8

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture): projet plastique
Nature de I’enseignement : Design & culinaire

Méthode pédagogique: Suivi de projet personnalisé

ECTS 4

Nombre d’heures en présentiel (semestriel) : 48h Travail de I'étudiant.e (hebdomadaire et semestriel) :
4h hebdomadaire 48h semestriel

Pré-requis DNA ou 3 ans d'études artistiques

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) :

Contenu connaissances et objectifs :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeles...), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de
l'auteur au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ...), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu connaissances et objectifs :

La blche de Noél est devenue un rendez-vous phare de beaucoup de métiers de bouche, patissiers, chocolatiers,
boulangers, glaciers mais aussi traiteurs, chefs, palaces et industriels. Un rendez-vous commercial mais aussi

pour beaucoup c’est un temps fort de communication.
Congues de mars a juin, photographiées en juillet, communiquées a la presse dans la foulée, les buches trouvent
autant leur place sur les pages tendances que sur les tables.

Quelle serait la bliche 2022 ?

Ses saveurs ? son message ? son mode de dégustation ?

Evaluation et critéres d'évaluation

L'étudiant.e est évalué.e dans sa capacité a appliqguer la méthodologie enseignée. Elle.il est évalué.e sur
la créativité et la pertinence et la sensibilité du propos. Il est noté sur son assiduité et sa capacité a
fournir de nouveaux éléments de qualité de séances en séances. Il est évalué dans sa capacité d'écoute
et sur la direction du projet. Il est noté sur son assiduité et son sérieux. Il est évalué sur la cohérence et
la tenue du projet final.
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Spécificités

Ce projet a pour vocation de donner aux étudiant.e.s un apercu des attendus professionnels et leur
donne les outils pour proposer de la meilleure maniére possible un projet a destination des

professionnels dans le but de convaincre et de pouvoir concrétiser un projet dans un cadre public ou
privée d’exécution.
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Introduction a I'histoire et théorie de I'alimentation
Professeur : Olivier Assouly

Spécialité : histoire et théorie du design

Année : 4¢ Design & Culinaire

semestres : 7 &8

Nature de I'’enseignement : enseignement obligatoire

Nombre d’heures (semestre) : 12h

Travail de I'’étudiant.e : 2h semaine

Méthodes : cours magistral

Cadre d'enseignement : Initiation a la recherche, suivi de mémoire et méthodologie de projet
Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'ceuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Il s’agira essentiellement de mettre en place les différents éléments indispensables a
I'élaboration d’'une esthétique du golt, en sachant que cet organe sensoriel, et la cuisine dans
son sillage, a la différence des arts « nobles » tels que la peinture et la musique, a fait I'objet
traditionnellement d’'une exclusion. Dans quelle mesure le godt et la gastronomie ouvrent-t-ils
d’autres maniéres de sentir et d’étre au monde ? En outre, au regard du théme de la
commensalité, il conviendra de réfléchir aux relations ambivalentes entre la table, comme
espace communautaire, voire de sociabilité, et le go(t, plus propice a une jouissance privée.
L'essentiel des analyses reposera sur un corpus philosophique, esthétique, sans négliger
quelques textes fondamentaux issus des sciences sociales et humaines.

Evaluation : Implication et assiduité

39

Catalogue des cours 2023-2024
4¢ et 5° années Design & culinaire
Semestres 7.2 10



Infographie 3D
Professeur : Yohann Simonnot

Année : 4° Design & culinaire

semestres : 7&8

Type d’activité : Prospective, Méthodologie,

Nombre d’heures : 4h tous les 15 jours

Travail de I'’étudiant.e : 2h

Nature de I'’enseignement: Obligatoire

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Bloc de connaissances et compétences-* S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des
connaissances scientifiques et technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin,
sculpture, gravure, photographie, numérique ...), supports (traditionnels, audiovisuels,
multimédias) et matériaux (matériaux naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels,
matériaux avancés de haute technologie).

Méthodes : Cours théoriques & exercices pratiques.

1ler temps : Manipulations des logiciels et des outillages en atelier autour d’exercices prédéfinis.
Ponctué par cours des théoriques de techniques & mariologie, des exposés et des projections.
2nd temps : Suivi personnalisé & approfondissement des connaissances techniques en fonction
des différents projets d'éléves poursuivis dans les autres cours. Aide au développement des
prototypes et a la représentation & présentation des dits projets.

Pré-reqguis : Connaissances de niveau 1en CAO ; culture & curiosité pour les process & matériaux
& histoire du design.

Contenu et objectifs :

Le cours portera sur les différents outils techniques (CAO & FAO) et méthodologiques, mis en
application par la réalisation des différents supports de communication, relatifs aux projets
développés par les étudiant.es. Ce travail se fera donc en collaboration avec les différents
enseignants responsables des suivis de projet, et permettront a I'étudiant.e(e) de renforcer ses
acquis techniques sur des cas concrets. J'insiste ici sur la mise au pluriel des méthodes de
représentation et de présentation, en 2D aussi bien qu'en 3D. Il s'agit d'une part, de développer
les allers-retours entre les outils de CAO (Conception Assistée par Ordinateur) et de FAO
(Fabrication Assistée par Ordinateur), pour la réalisation des maquettes et prototypes. Ainsi, la
formation visera une utilisation spécifique des outils, la production d'objets en 3 dimensions,
ainsi que l'utilisation de processus de fabrication spécifiques.

D'autre part, I'apprentissage des outils en vue d'une communication graphique (images
3D/plans/planches/etc.), axé en fonction des besoins précis de chaque projet. Ainsi, plus que
['utilisation stricte des outils, I'étudiant.e devra apprendre a choisir et a axer l'utilisation de ces
différents outils en fonction du but qu'il poursuit. Le module proposera un panel de cours
techniques, dédiés aux différents matériaux & processus de fabrication, aux technologies de
prototypage, a la communication avec les différents prestataires d'un projet, etc.-

Bibliographie :

. Materiology, de Daniel Kula et Elodie Ternaux, édition Materio
. Guide du designer industriel, A. Chevalier, éditions Hachette

. Flatland, Edwin Abott Abott, éditions Denoél

Webographie :

. www.thing-diverse.com

. www.grabcad.com

.www.tinkercad.com

. Www.Shapeways.com

. www.myminifactory.com
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Evaluation : Evaluation continue. Rendus d’exercices ponctuels au premier semestre. Suivi
continu par entretiens individualisés réguliers au second semestre
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Matériaux alimentaires
Professeur : Georges Ribeiro

Année : 4° Design & culinaire

semestres : 7&8

Type d’activité : Prospective, Méthodologie,

Nombre d’heures : 6h par semaine

Travail de I'’étudiant.e : 2h

Nature de I'’enseignement: Obligatoire

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Bloc de connaissances et compétences-* S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des
connaissances scientifiques et technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin,
sculpture, gravure, photographie, numérique ...), supports (traditionnels, audiovisuels,
multimédias) et matériaux (matériaux naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels,
matériaux avancés de haute technologie).

Méthodes pédagogiques . exercices pratiques.

Contenu et objectifs :
Ce module consiste en I'apprentissage des matériaux alimentaires et leur transformation. Il
permet d’'étayer chaque projet développé dans les autres cours.

Evaluation : Contréle continu
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Graphisme
Professeure : Julie Linotte

Année : 4° Design & culinaire

semestres : 7&8

Type d’activité : Prospective, Méthodologie,

Nombre d’heures : 4h tous les 15 jours

Travail de I'’étudiant.e : 2h

Nature de I'’enseignement: Obligatoire

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Bloc de connaissances et compétences-* S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des
connaissances scientifiques et technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin,
sculpture, gravure, photographie, numérique ...), supports (traditionnels, audiovisuels,
multimédias) et matériaux (matériaux naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels,
matériaux avancés de haute technologie).

Concours Taittinger, Sujet Menu

DESCRIPTIF DU SUJET

En lien avec votre projet du «Concours Taittinger» mené avec Julie Rothhahn et Germain Bourré,
vous allez développer dans ce cours un travail individuel de conception originale graphique :
votre menu. Il est attendu que vous ayez une démarche prospective ancrée dans un contexte réel
: I'exposition éphémeére qui aura lieu en janvier 2024.

Votre menu, comme une sorte d'introduction a un voyage gustatif, sera le résultat de plusieurs
choix que vous allez devoir faire :

* le choix d'une démarche : que souhaitez-vous exprimer a travers le graphisme de votre menu ?
(le plaisir de manger, les ingrédients, leurs origines, la facon dont ils sont cuisinés, la facon dont
a lieu la dégustation... ?)

* le choix d'une surface (ou plusieurs) : papier(s), matériaux particuliers, 2D, volume(s)... ?

* le choix d'une typographie (ou plusieurs) : la typographie jouera un réle important dans
I'ensemble du systéme graphique que vous allez proposer : elle va donner un ton (ludique,
élégant, ..?).

* et le choix d’'une gamme couleurs : pour mettre en résonance visuelle les sensations qui vont se
dégager a la dégustation.

OBJECTIFS PEDAGOGIQUES

* Faire des choix techniques et esthétiques : METTRE EN VALEUR UN CONCEPT ET SON CONTENU

* Réviser les «essentiels» de la suite Adobe : CONNAITRE LES OUTILS DE LA CHAINE GRAPHIQUE

* Grille de mise en page et hiérarchisation de I'information : ORGANISER UNE SURFACE* Savoir faire
des réglages typographiques : TRAVAILLER LA LISIBILITE* Produire un projet de qualité dans sa
fabrication : PREPARER UN FICHIER POUR L'IMPRESSION

COMPETENCES VISEES

* SAVOIR SE POSITIONNER en tant que futur/e professionnel/elle (savoir expliquer une démarche)
* COMMUNIQUER : savoir faire le lien entre le fond et la forme dans une création graphique.
CRITERES D'EVALUATION

* Positionnement de conception et de conduite du projet

* Capacité de représentation et de communication

* Qualité des éléments présenteés

Comunication visuelle, Sujet signalétique

DESCRIPTIF DU SUJET

Ce sujet sera mené en équipe. Il s'agit de concevoir et de réaliser la création du graphisme
signalétique de I'exposition éphémeére «Concours Taittinger» (le 20 janvier 2024).
L'intervention graphique aura lieu «in situ» (le lieu n'est pas encore connu : I'information sera
communiquée d’ici peu); reste a définir avec les différents intervenants si le graphisme sera
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présent uniqguement sur les supports scénographiques ou s'il sera possible d'intervenir a d'autres
endroits dans I'espace.

Aprés une premiére étude qui identifiera les besoins spécifiques en signalétique de cet
événement (titre d’exposition, textes, cartels, signes directionnels, graphisme
d'accompagnement..?), vous proposerez :

* I'identité graphique de la signalétique

* I'organisation et la répartition des taches entre les membres de I'équipe

* la conception, la réalisation et la fabrication des supports graphiques.

OBJECTIFS PEDAGOGIQUES

* L'organisation des informations : TRAVAIL SUR LA RYTHMIQUE DU GRAPHISME DANS L'ESPACE* Savoir
anticiper les encombrements disponibles : IMPLANTATION DU GRAPHISME A ECHELLE 1/1

* Appréhender les distances de lecture : LISIBILITE* Travailler avec les ressources de I'école et
savoir préparer les fichiers : FABRICATION

COMPETENCES VISEES

* COMMUNIQUER DANS L’ESPACE* SAVOIR TRAVAILLER EN EQUIPE

CRITERES D'EVALUATION

* Capacité de travailler en groupe

* Qualité des éléments dont I'étudiant/te aura eu la responsabilité

* Présence et implication dans le projet
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Projets d'atelier et suivi individuel du projet personnel
Professeur.e.s : Germain Bourre, Julie Rothhahn

Spécialité : Design & culinaire

Années : 4éme

Semestres:7et8

Type d’activité : Projet plastique, prospective, méthodologie, production

Nombre d’heures/ semaine : 8h

Travail de I'étudiant.e : en continu

Régime : obligatoire

Méthodes : suivi individuel hebdomadaire

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de 'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu et objectifs

Le but de cette 4™ année est d'accompagner 'étudiant.e dans une réflexion a long terme sur un
théme choisi, en affirmant sa méthodologie de travail et en le préparant a l'obtention de son
DNSEP. Les enjeux de I'enseignement résident dans I'aptitude de I'étudiant.e a s'immerger dans la
problématique du design culinaire et de questionner ainsi le contexte, les usages et sa propre
pratique.

Bibliographie : de nature diverse, puisqu’'elle est a établir en fonction de la problématique
choisie de étudiant.e.
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Design culinaire
(cours associé a I'enseignement au choix)
Professeur : Germain Bourré (1e semestre)

Intervenant : (2e semestre)
Année : 4e année
Semestres:50u6
Type d’'activité : Pratique et initiation
Nombre d’heures (semaine) : 4h
Travail de I'étudiant.e : 1h
Régime : Olbigatoire
Méthodes : Cours et travaux pratiques

Contenu et objectifs : Le cours d'enseignement aux choix est obligatoire pour les étudiant.e.s en
Master design & culinaire, permettant d'une part, une complémentarité des compétences avec
les autres étudiant.e.s. et d'autre part I'ouverture a une thématique supplémentaire.
L'enseignement a pour objectif de réaliser un projet de design supplémentaire, dans le domaine
de I'alimentation. Les recherches sont menées en solo ou en binéme.

Transversalité et richesse des points de vue.

Unvisuel, son interprétation...

Le projet de ce semestre aura pour vocation d'aborder la notion de transcription comestible a
partir d’'un visuel.

Comment retranscrire l'univers, I'idée, le message, I'émotion, transmise dans une image.

Cette interprétation de I'image fera I'objet d’'une dégustation mise en contexte dans une
installation scénographiée.

C'est un tout, un environnement, un déroulé qu’il est demandé de définir et d’exprimer afin de
faire vivre une expérience sensible au public.

Le choix des images sera donc crucial, les images doivent étre suffisamment riche de concept ou
d'émotions pour devenir porteuses d’interprétations

Un choix de 3 visuels est demandé, ainsi que 3 esquisses d’interprétations

. Ces images seront dans un premier temps analysées afin d’en tirer les grandes intentions
d'interprétations. Suite a une premiére présentation une image sera choisie et I'expérience sera
poussée jusqu’a une dégustation finale mise en contexte.

La réponse au sujet comprendra différents éléments : mood-board, esquisses, plans, maquettes,
tests culinaires.

Bibliographie :

« Design culinaire, le Manifeste », 2004,

« Design Culinaire, I'Atelier », 2006,

« Les produits laitiers - I'épicerie fine », 2008

« Paysages Alimentaires », 2010 (édités par I'ESAD).Evaluation : L'investissement, [a participation,
I'intérét des propositions et le niveau de finalisation du projet
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Enseignement au choix

Dessin
Professeur : Jean-Michel Hannecart

Année : 2°¢ année

semestres:3et4

Type d’'activité : initiation

Nombre d’heures (semaine) : 2h

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : Enseignement au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, ateliers

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création, conception, réalisation
Cadre d'enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologies, techniques et mise en ceuvre

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix

Contenu et objectifs :

A partir d'une approche du corps (modéle vivant) et de la morphologie, les étudiant.e.s seront
ameneé.e.s a construire une pratique autour d'un médium de leur choix. Ce dernier permettra de
tisser des liens entre la pratique du dessin et les questionnements dans sa démarche
personnelle.

Le dessin est un langage, une écriture de lI'intime faisant le lien entre toutes les disciplines. Il
permet d'analyser le monde. L'objectif de ce cours est d'apporter a I'étudiant.e les outils
indispensables au développement de son écriture, a I'aide de toutes les techniques qu'offrent les
arts graphiques.

Le dessin sera étudié d'une part comme capteur du réel mais aussi en tant que projet (dessein). Il
désignera l'expression visible d'une idée, d'une représentation mentale ot seront convoqués le
langage, le corps, I'espace et le temps. La réalisation d'un carnet ou d'un format reprenant la
singularité des questionnements de ce dernier sera la finalité de la démarche.

Objectif pédagogique :

L'étudiant.e sera a méme de proposer une technique s'approchant au plus prés de sa pensée et
de son objectif final. Il.elle en définira le choix des parameétres constituant son travail. Le dessin
deviendra un terrain d'expérimentation et de développement de ses recherches personnelles
afin de mettre en ceuvre ce dernier selon les champs trés diversifiés du dessin.

Evaluation : Investissement dans la recherche graphique ainsi que la maitrise du dessin.
L'évaluation finale se fera dans la présentation du travail et la qualité de I'accrochage.

Bibliographie: revue Roven, les cahiers dessinés/La méthode du cerveau droit: Betty Edwards/ Le
plaisir au dessin, JL Nancy/ du dessein au dessin M.Streker/morphologie de JF Debord et A. Maupreé

...et toutes personnes utilisant le dessin comme dessein
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Enseignement au choix

Découverte et techniques de menuiserie
Responsable atelier : Clement Lizeux

Semestres:70u 8

Type d’activité : initiation et pratique

Nombre d’'heures totales : 40h

Régime : Enseignement au choix

Méthodes : Travaux pratiques, ateliers et cours

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix
Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologie, techniques et mise en ceuvre

Contenu et objectifs :

Comprendre la matiére bois, tracer un plan a I'échelle, utiliser les outils manuels traditionnels,
découvrir le tour a bois, découvrir les différentes techniques de cintrage...

L'objectif de cette formation sera de savoir réaliser un objet en bois massif dans des conditions
imposeées, en intégrant des notions d’'assemblage traditionnel, de cintrage et de bois tourné.

Contenu théorique :
- Le bois et ses dérivés, différences et compositions.

- Letracage d'une épure.

- L'assemblage traditionnel : découverte de différents assemblages, méthodes pratiques
d’exécution

- Lecintrage : cintrage dans la masse, par vapeur, par rainures... le gabarit

- Letourabois: les gouges (différences, affiitage), le tournage de forme, le creusage,
découverte d'artisans.

Contenu pratique :
- Réaliser une épure a I'échelle 1.

- Réaliser un ou plusieurs assemblages traditionnels a la main.
- Réaliser un gabarit et cintrer une piéce avec une méthode énoncée.
- Tourner un bois massif et le creuser.

Les étudiante.e.s devront en amont du cours réfléchir a un objet au choix (lampe, vase, tabouret...)
et avoir réalisé un plan sur Rhino afin de pouvoir mettre en ceuvre ce projet.

Il est impératif que chacun ait ses équipements de sécurité a chaque cours, a savoir Lunettes,
Casque antibruit et paire de gants.

Ils.elles devront également fournir crayon de bois ou criterium, gomme, régles ou meétres et
compas.

L'objectif étant d’avoir une piéce finie a cette issue.

Les dimensions de I'objet ne pourront excéder (LxIXh) 500x500x800mm.
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Evaluation et rendu final :

Les étudiant.e.s devront prendre notes et photos de leur suivi de projet afin de présenter celui-ci
a une restitution en sachant parler de leurs techniques acquises.

Le travail donnera lieu a un accrochage.

La notation se fera sur la qualité et la maitrise d'exécution, la finition de I'objet ainsi que sur
I'assiduité aux cours et le respect des régles établies.
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Enseignement au choix

Atelier méetal [Du concept au finil
Responsable atelier : Antoine Gadon
Semestres:7o0u8
Type d’activité : initiation et pratique
Nombre d’heures (semaine) : ?

Régime : Enseignement au choix
Méthodes : Travaux pratiques, ateliers et cours

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix
Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologie, techniques et mise en ceuvre

Contenu et objectifs :

« Penser, concevoir, dessiner, mesurer, tracer, débiter, assembler, finir des piéces utilitaires et
design en acier. »

Tous les projets proposés auront comme objectif commun d'étre soucieux des problématiques
classiques a la sortie d'un atelier, mais également du réemploi des chutes. Le respect du lieu et
des outils nécessaires a la production.

Comment repenser le long terme en cette période cruciale ?

La création, étudiée dans toutes ces étapes clés, permet-elle un meilleur éveil des consciences ?
[Lien étroit entre I'humain et la matiére.]

L'option s'articulera autour de trois axes : Réflexion, planification et conception.

Contenu pratique :
- Organiser/optimiser son espace de travail
- Laprise de cotes
- lLetracage
- Lireunplan
- Le débit
- Préparation des surfaces / nettoyage
- Assemblages démontables et permanents
- L'usinage
- Leponcage, finition et texturage

Les étudiant.e.s seront amené.e.s a concevoir et fabriquer un objet , afin d'étoffer leur pratique.
Cela autour d'une création de leur choix. Ce sujet leurs permettra d’avoir en main toutes les clés
pour une production dans les régles de la réalisation en atelier.

Ce qui leur offrira certainement un tremplin de réflexion pour enclencher une démarche
personnelle plus aboutie, engagée dans nos problématiques actuelles.

Utilisation de trois méthodes d’assemblage et une de formage au minimum. L'objet ne dépassera
pas 800 x 800 mm.

Evaluation et rendu final :

Cotes maximales respectées, I'objet est plan. « L'objet peut-il étre vendu ? »
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La restitution n’est pas obligatoirement vue en groupe, je peux voir chaque étudiant.e en rendez-
vous, afin de passer en revue chacune des étapes, puis observer la piéce terminée afin de pouvoir
établir une note.

Piece finie + toutes les autres étapes de fabrication seront prises en compte pour la notation
finale et présentation orale et collective du projet, lors d'un accrochage.
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Enseignement au choix

Recherches et techniques textiles
Responsable d'atelier : Sophie Roderes

Semestres:7ou8

Type d’'activité : initiation et pratique

Nombre d’heures (semaine) : 4h

Régime : Enseignement au choix

Méthodes : Travaux pratiques, ateliers et cours

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix
Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation

Cadre d'enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologie, techniques et mise en ceuvre

Contenu et objectifs :

« Concevoir, patronner, prototyper, batir, épingler, retoucher et développer des piéces en textile
innovantes ». Tous les travaux techniques et les projets proposés auront comme objectif d'étre
soucieux des problématiques environnementales. Comment s'opposer a la fast fashion ?
Comment créer sans produire ?

Le cours s'articulera autour de deux axes : I'apprentissage technique et I'approche théorique.

Contenu théorique :
- Technologie des matiéres
- Vocabulaire technique
- Letissu, les achévements et entoilage
- Ligne de base et prise de mesure
- L'« Upcylcing»?

Contenu pratique :
- Découverte et familiarisation avec les techniques de base a la machine et a la main.
- Analyse de modéle
- Mise a plat (techniques de patronage)
- Mise en corrélation des différentes matiéres textile
- Elaboration d’'une collection capsule puis sélection d'une silhouette a réaliser
- Etude et mise en pratique des techniques adaptées a chaque piéce.
- Construction des volumes sur buste (moulage)

Les étudiant.e.s seront ameneé.e.s a construire une pratique autour d'une création de leur choix.
Cette derniére permettra de tisser des liens entre la pratique/technique de la mode et les
questionnements dans sa démarche personnelle.

Pour ce faire 2 exercices et un sujet final seront proposés afin d’'initier et parfaire différentes

techniques de couture (pose de biais, de fermeture, réalisation de croisure, d'entoilage, de
boutonniéres etc..)

Evaluation et rendu final:
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Le format de restitution pourrait prendre plusieurs formes et se décidera de facon collective
(Présentation statique sur buste ? Défilé ? Performance ?). Néanmoins, il sera demandé aux
étudiant.e.s la création d'une planche (ou book) avec prise de vue et détails (matiére? difficultés
techniques?), une présentation détaillée et expliquée de la silhouette, un carnet de croquis et des
recherches référencées tant dans le domaine de la création mode que dans le domaine de I'art
contemporain.
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Enseignement au choix

Sérigraphie
Responsable d'atelier : Jean Wanschoor

Semestres:7ou 8

Type d’activité : initiation

Nombre d’heures (semaine) : 2h
Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : Enseignement au choix
Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création, conception, réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologies, techniques et mise en ceuvre

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix

Contenu connaissances et objectifs :

- 11 s'agit de découvrir la pratique de I'impression par la sérigraphie ainsi que d’en maitriser les
rudiments. Nous verrons toutes les notions élémentaires nécessaires a la création et a
I'utilisation d’'un cadre de sérigraphie.

- Les participants seront ameneés a utiliser la technique afin de réaliser des impressions sur
différents supports (papier, textile, céramique...). La finalité pour I'’étudiant.e étant de savoir
mener son projet a bien, de sa conception a sa réalisation et sa diffusion.

Bibliographie :

Sérigraphie (francais) Relié — 26 octobre 2017
- Elshopo cabinet, le laboratoire de la sérigraphie, mai 2009
- Faites forte impression — De la gravure a la sérigraphie, mai 2020

- Le manuel de la sérigraphie, Matériel et techniques. Paru le 23 octobre 2014

Evaluation et critéres d'évaluation :

- La persévérance dans la compréhension et dans I'application des rudiments de la pratique de la
sérigraphie.

- L'implication de I'étudiant.e, ainsi que sa force de proposition plastique et technique.
- La capacité a maitriser le processus de préparation et d'impression en autonomie.

Spécificités: Utilisation de produit a faible dangerosité.
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Enseignement au choix

Atelier numeérique
Une approche de la programmation et du making
Professeur: Mathieu Ehrsam

semestres:70ou 8

Type d’'activité : initiation

Nombre d’heures (workshop) : 32h

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : Enseignement au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création, conception, réalisation
Cadre d’'enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologies, techniques et mise en ceuvre

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix

Objectifs pédagogiques

Permettre aux étudiant.es d'utiliser les outils numérigues a leur avantage en inventant leurs
propres meédias. Aborder le numérique par le cdté créatif et non pas utilisateur.

Découvrir la programmation et en comprendre les enjeux.

Découvrir la technologie Arduino et la maitriser relativement.

Donner aux étudiant.es une plateforme de création appropriée (et appropriable) pour leurs
projets.

Contenu
Construction de dispositifs singuliers et expérimentaux. Les étudiant.es sont amenés a construire
leurs propres outils, par le biais de langages simples ou complexes (actionscript, javascript,
processing, php/mysql) et de la plate-forme technologique Arduino.
Processing : langade de programmation adapté a la création graphique. Permet de créer des
programmes interactifs et génératifs sur ordinateur. La base de processing est la création
d'images mais nous verrons également les entrées audio/vidéo et I'interface possible avec
Arduino.
Arduino : plate-forme matérielle basée sur une interface entrée/sortie. Permet de construire des
objets interactifs, des dispositifs indépendants trés variés grace a la multiplicité des composants
disponibles. Un environnement de développement est disponible pour programmer les circuits.

Phase 1 :initiation a Arduino
découverte de la plate-forme et apprentissage sous la forme de travaux de groupes. Réalisation
de dispositifs basiques pour maitriser les différents éléments et techniques. Premiére approche
du langage de programmation adapté

Phase 2 : programmation avancée Arduino
approfondissement du langage et élaboration de petits systémes plus personnels

Phase 3 : initiation a Processing
découverte du langage et réalisation de petites applications graphiques (jeux, interfaces,
animations, dispositifs interactifs)

Phase 4 : connections Arduino-Processing
Mise en place de systémes plus complexes
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Favoriser le DIY et la culture maker. Amener a questionner et démonter les objets techniques, et
les comprendre differemment. Devenir actif avec les technologies numeériques et moins
utilisateur/ consommateur.

Evaluation : Exposé oral, rendu de projet, présentation graphique
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Enseignement au choix

Engagement etudiant
Référent.e : Commission du dispositif

Semestres:70u 8

Type d’'activité : professionnalisation
Nombre d’heures (semaine) : 2h
Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : Enseignement au choix
Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création, conception, réalisation
Cadre d'enseignement (Ministére de la Culture) : Méthodologies, techniques et mise en ceuvre

Nature de I'enseignement : Enseignement au choix

Contenu et objectifs :
Article 1 : champ d'application
Les étudiant.es concerné.es par ce nouveau dispositif sont les étudiant.es de 2, 3¢ et 4¢ années.

Les activités éligibles sont les suivantes :

- Engagement bénévole dans la vie de I'ESAD, au sein des instances (CA, CPVE, CSR) ou d'un

dispositif de I'ESAD (mission handicap, Lutte contre les violences sexuelles et sexistes...)

- Engagement associatif de I'ESAD (BDE, La Sauce, la Récupérathéque...)
L'engagement pour bénéficier de ce dispositif doit étre formalisé par une note d'intention, sous la
forme d’'une candidature motivée et argumentée. Il doit représenter une participation active au
sein de I'ESAD, I'étudiant.e doit en effet avoir une part importante dans I'exécution des missions
et dans sa gouvernance, dans la définition de ses objectifs.
L'engagement doit servir un intérét général et notamment véhiculer des valeurs de solidarité,
d'entraide et de citoyenneté.
La durée de I’engagement doit étre au minimum d’une année scolaire, il doit se faire sans
contrepartie financiére et au bénéfice de la communauté ésadienne.
Article 2 : le calendrier d'instruction des demandes
Les démarches sont faites par les étudiant.es auprés des services de la scolarité et de la
pédagogie dés le début de I'année scolaire.
Etape 1:soumission des candidatures des étudiant.es intéressé.es par le dispositif engagement
étudiant.
Etape 2 : réunion d'information obligatoire pour valider I'inscription dans ce dispositif
Etape 3 : compte-rendu régulier du travail engagé auprés de la commission d'évaluation et de ses
différentes étapes
Etape 4 : présentation du bilan de I'engagement en fin d’année scolaire pour validation des ECTS.

Article 3 O Les critéres d’'évaluation
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L'évaluation portera sur les compétences liées au dipldme notamment les compétences
transversales. Ce n'est pas le fait de s'engager qui est évalué, mais la maniére dont I'étudiant.e
restitue son expeérience, sa capacité d’'analyse sur son engagement et les apports que I'étudiant.e
en a retiré avec son cursus et sur un plan personnel et/ou professionnel, et en termes
d'acquisition de compétences. Afin d'aider les étudiant.e.s a restituer leurs expériences de
I'engagement, des ateliers seront proposeés aux étudiant.e.s dans le dispositif.

Article 4 : La commission est composée comme suit :

- Les membres de droit des instances concernées : CA, CPVE et CSR

- La/le responsable de la pédagogie et de la scolarité et toute personne des services concerneés
pour la dimension associative et personnes référentes au sein de I'équipe administrative.
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Immersion dans un contexte professionnel
Partenaires

Spécialité : Design & culinaire

Années : 4éme

Semestres:7¢et8

Type d'activité : Professionnalisation
Nombre d’heures: 8h

Travail de I'étudiant.e : en continu
Régime : obligatoire

Méthodes : suivi individuel hebdomadaire
Contenu et objectifs

- Préparation d’'un repas de gala avec le lycée des métiers Gustave Eiffel de Reims

Les étudiant.es de I'ESAD sont accueillis par I'équipe pédagogique du lycée hotelier Gustave Eiffel
de Reims. Un événement de type buffet dinatoire est organisé a l'occasion d’'un événement de
type salon international ou manifestation publique. Les étudiant.es de FSDC élaborent la
scénographie du repas avec les étudiant.es du lycée Eiffel.

- Découverte de I'univers agro-alimentaire = 12h
Visites d’entreprises partenaires (Taittinger, Fossier, Eurogerm, artisans, CIVC..)

Des visites d’entreprises partenaires sont organisées en Région lors de I'échange pédagogique
organisé avec les étudiant.es de master d’'Histoire et Culture de I'Alimentation de Tours : visites
de caves de maisons de champagne, visite thématique et dégustation au Comité
Interprofessionnel des Vins de Champagne (Epernay), visites des biscuiteries Fossier a Reims,
d'artisans de bouche, d’entreprises de I'agro-alimentaire.
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Méethodologie de la recherche/ suivi de mémoire
Professeur: Olivier Assouly

Spécialité : Théorie

Année : 4éme

semestres : 7&8

Type d’activité : sciences humaines, histoire et théorie du design, méthodologie.

Nombre d’heures (semaine) : 4h

Travail de I'étudiant.e : en continu

Régime : obligatoire

Méthodes : discussions individuelles et en groupe.

Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'oeuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectifs :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au grade de DNSEP grade master. Il
est aussi une réelle opportunité pour I'étudiant.e de mener une réflexion approfondie sur un
théme de son choix qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d'un point
de vue théorique. En ce sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la recherche
sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au parachévement
d'un ouvrage pensé, concu et écrit par I'étudiant.e. Ainsi est-il le résultat d'une proposition, d'une
interrogation voire d'une affirmation entrant dans une démonstration, un développement a
travers lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant clarifier, renforcer,
énoncer le positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa discipline : le design. Sa forme comme
son écriture peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support multimédia... et narration,
recherche scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole théorie
(histoire du design, histoire de I'art, philosophie), permet a I'étudiant.e d’approfondir sa
connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d’'un mémoire. Outre
I'ancrage des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le
pdle théorie servent a structurer une réflexion sur un théme choisi par I'’étudiant.e. Par
conséquent, les cours de méthodologie de la recherche s'articulent-ils autour du théme choisi et
engagent I'étudiant.e, sous la guidance d'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser,
structurer son corpus de recherche et a travailler a I'élaboration d’'une problématique. Cette
étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la constitution des éléments suivants :
bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations, et se développe de concert avec
le travail pratique de I'’étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet, constituent-ils deux entités
qui se fécondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et actuel permettant a
I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite histoire » se connecte a celle plus grande de sa
discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique), sont
organisées au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale
sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'’étudiant.e. S’en suit une phase de
lecture et de correction pour le directeur de mémoire de sorte a assurer la cohérence du propos.
Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif mémoire » est
désormais amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec les professeurs
en design, en graphisme, en art, qui consiste a coupler le travail effectué pour le mémoire a celui
du projet plastique.
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Méthodes d'apprentissage :
Discussions, analyses, rédactions, présentations des étudiant.e.s.. workshops

Présence :
Obligatoire.
Absences excusées uniquement par écrit.

Evaluation :

Contenus, langue et style d'écriture

Originalité, pertinence et précision de I'argumentation orale et écrite
Formes et qualité des présentations Rendus

Bibliographie :
En fonctions des sujets des étudiant.e.s
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Stage de 3 mois (mois d'éte)
Collége de professeurs

Spécialité : Design

Anngée : 4éme

Semestre: 8

Type d’activité : stage

Nombre d’heures (semaine) : 35
Travail de I'étudiant.e : en continu
Régime : obligatoire

Contenu et objectifs : La période estivale, entre le semestre 8 et 9, est consacrée a un stage en
entreprise a I'étranger a partir de début juillet.

Les demandes de stage sont rédigées par I'étudiant.e, et validées par I'enseignant référent avant
de faire I'objet d'une convention.

Les étudiant.es de Master Design Culinaire effectueront dans le cadre de leur cursus un stage
court en entreprise (de 3 mois).

Evaluation : Un rapport de stage, validé par le maitre de stage, devra étre présenté aux
enseignants référents au début du semestre 9.
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5° ANNEE

DESIGN & CULINAIRE

ENSEIGNANT REFERENT :

GERMAIN BOURRE
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Méthodologie de la recherche / suivi de mémoire
Professeur : Olivier Assouly

Spécialité : Théorie

Année : 5éme

Semestre: 9

Type d’activité : sciences humaines, histoire et théorie du design et de I'art, méthodologie.
Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e :

Régime : obligatoire

Méthodes : cours magistral, discussions individuelles et en groupe.

Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de lI'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'oeuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au grade de DNSEP grade
master. Il est aussi une réelle opportunité pour I'étudiant.e de mener une réflexion approfondie
sur un théme de son choix qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d'un
point de vue théorique. En ce sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la
recherche sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au
parachévement d’'un ouvrage pense, congu et écrit par I'étudiant.e. Ainsi est-il le résultat d’'une
proposition, d'une interrogation voire d'une affirmation entrant dans une démonstration, un
développement a travers lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant
clarifier, renforcer, énoncer le positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa discipline : le
design. Sa forme comme son écriture peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support
multimédia.. et narration, recherche scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole
théorie (histoire du design, histoire de I'art, philosophie), permet a I'étudiant.e d’approfondir sa
connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d’'un mémoire. Outre
I'ancrage des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le
pble théorie servent a structurer une réflexion sur un théme choisi par I'’étudiant.e. Par
conséquent, les cours de méthodologie de la recherche s'articulent-ils autour du théme choisi et
engagent I'étudiant.e, sous la guidance d'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser,
structurer son corpus de recherche et a travailler a I'élaboration d'une problématique. Cette
étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la constitution des éléments suivants :
bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations, et se développe de concert avec
le travail pratique de I'’étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet, constituent-ils deux entités
qui se fécondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et actuel permettant a
I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite histoire » se connecte a celle plus grande de sa
discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique), sont
organisées au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale
sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'étudiant.e. S'en suit une
phase de lecture et de correction pour le directeur de mémoire de sorte a assurer la cohérence
du propos. Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif
meémoire » est désormais amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec
les professeurs en design, en graphisme, en art, qui consiste a coupler le travail effectué pour le
mémoire a celui du projet plastique.
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Méthodes d'apprentissage :
Discussions, analyses, rédactions, présentations des étudiant.e.s. Workshops

Présence :

Obligatoire.

Absences excusées uniguement par ecrit.
Bibliographie : En fonctions des sujets des étudiant.e.s
Evaluation : soutenance de mémoire de DNSEP
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Suivi individuel du projet personnel

Professeur :
Germain Bourré

Spécialité : Design &culinaire

Années : 58me

Semestres : 9 et 10

Type d'activité : Méthodologie de la recherche
Nombre d’heures/ semaine : 8h

Travail de I'étudiant.e : en continu

Régime : obligatoire

Méthodes : suivi individuel hebdomadaire

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de 'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu et objectifs

Le but de cette 5°™ année est d'accompagner I'étudiant.e dans une réflexion a long terme sur un
théme choisi, en affirmant sa méthodologie de travail et en le préparant a I'obtention de son
DNSEP. Les enjeux de I'enseignement résident dans I'aptitude de I'étudiant.e a s'immerger dans la
problématique de design et de questionner ainsi le contexte, les usages et sa propre pratique. Il
met ainsi en lumiére tous les acquis antérieurs afin de répondre a une problématique
développée a travers la rédaction du mémoire et le travail plastique singulier. De plus I'étudiant.e
gagne en autonomie en choisissant son directeur de projet et en contactant des spécialistes qui
deviennent des interlocuteurs privilégiés du projet. Il peut également profiter du réseau de
professionnels mis en place au cours de nos divers partenariats afin de renforcer son pole de
réflexion ou de fabriquer des objets. L'étudiant.e se prépare ainsi a dialoguer avec différents
acteurs propices au bon déroulement de son projet et a générer un contexte d'activité et de
réflexion pour aborder sa vie professionnelle.

Bibliographie : de nature diverse, puisqu'elle est a établir en fonction de la problématique
choisie de étudiant.e.

Evaluation : un dipldme blanc est organisé avec des invités extérieurs, afin que I'étudiant.e
confronte sa démarche et approfondisse sa réflexion globale. Un intérét tout particulier sera
porté sur la pertinence des propositions et la cohérence méthodologique, ainsi que la singularité
de la proposition et le degré d'autonomie seront des critéres déterminants pour I'évaluation.
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Module de professionnalisation
Intervenante : Mathilde Ehret-Zoghi

Spécialité : Design & culinaire

Anngée : 5éme

Semestre: 9

Type d’activité : séminaire

Nombre d’heures : 7h30

Travail de I'étudiant.e : 2h

Régime : obligatoire

Cadre d’enseignement : Initiation a la recherche, suivi de mémoire et méthodologie de projet
Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.

Contenu et objectifs :

Le module de professionnalisation abordera la question du contexte institutionnel afin de donner
des clés de compréhension aux étudiant.e.s. Il est engagé afin de donner des clés sur les
ressources en ligne via la plateforme Présage,

Profondément inscrites dans des démarches de soutien de leurs jeunes artistes recemment
diplomeés, I'Ecole Supérieure d’Art de Lorraine (Metz - Epinal), I'Ecole nationale supérieure d'art
et de design de Nancy, I'Ecole supérieure d'Art et de Design de Reims et la Haute école des arts
du Rhin (Strasbourg — Mulhouse), formant le Réseau des écoles supérieures d'art du Grand Est,
ont eu le souhait commun de faciliter le partage d'informations professionnalisantes a
destination de leurs ancien.ne.s étudiant.e.s, souvent dérouté.e.s par un environnement
juridique, fiscal et @conomique parfois confus. Conscientes de ces difficultés, les écoles
supérieures d'art cherchent a accompagner leurs éléves et anciens éléves dans leur parcours de
professionnalisation en fournissant diverses ressources.

Cette intention commune donne naissance a Présage*, un service en ligne prenant la forme
d'une plateforme web et d'une newsletter.

Présage bénéficie du soutien du ministére de la Culture et de la Région Grand Est.
* Comme « Plateforme de Ressources des Fcoles Supérieures d’Art et de design du Grand £st »

pas d'évaluation
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4° et 5° ANNEES
DESIGN OBJET&ESPACE

ENSEIGNANT.E.S REFERENT.E.S :
VERONIQUE MAIRE
FABIEN CAGANI
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MASTER DESIGN OBJET & ESPACE

Le second cycle en design a pour objectif de former des praticien.ne.s en design pouvant s'inscrire dans
la diversité des pratiques liées a la création d'objets, de produits, d’espaces et a différents niveaux de
cette pratique.

L'enseignement considére qu'il est une nécessité absolue pour un.e jeune professionnel.le, de pouvoir
étre un interlocuteur/trice potentiel.le sur I'ensemble de ce qui compose un projet de design, car cette
pratique en pleine mutation, fait appel a un ensemble trés diversifié de protagonistes. De I'éditeur
grand public au galeriste, de I'artisan a lI'industriel en plasturgie, du marketing stratégique, a la marque
historique sans stratégie, les fab-labs, I'auto édition, I'autoproduction, tous ces cas de figure sont
autant de situations variées, dans lesquelles le.la designer doit avoir des compétences, qui lui
permettent de construire un dialogue équitable, ot il prend place de facon pertinente.

Dans cette logique du « tout nous intéresse », et afin de participer au monde qui nous entoure, la
formation a pour objectif de familiariser les étudiant.e.s avec cet ensemble mouvant, qui forme le
monde actuel et futur, dans lequel ils devront s'inscrire.

L'étudiant.e apprend a se positionner et s'inscrire dans le monde, mais de fagon critique et inventive.
Cela signifie qu'il est capable d’identifier, d'interroger les différents acteurs, les différents éléments du
contexte, et de les prendre en compte pour mieux s’en émanciper. Ce contexte et ces acteurs doivent
étre associés au sujet choisi comme projet de diplome, afin d'y expérimenter un rapport au monde, qui
I'inscrit dans le futur auquel il participe.

L'autonomie de I'étudiant.e est un élément fondateur porté par I'enseignement pratique jusqu'a
I'obtention de son diplome de fin d’études. Dés lors le.la futur.e praticien.ne sera force de proposition et
développera une solide capacité d’adaptation, indispensable face aux multiples contextes de
productions contemporains.

Deux axes principaux donnent la couleur de la formation de second cycle en design objet-espace : la
culture artistique et plastique, et la problématique industrielle. Ces deux directions, comme deux axes
antagonistes, permettent en effet d'aborder toutes les problématiques liées a la discipline.

1. Au regard de I'ensemble des systémes de production et de conception de plus en plus
délocalisés et inaccessibles, I'ESAD de Reims -et son corps enseignant- ont choisi d'agir, et se
sont engagés dans une relation de projet qui tisse des liens avec un réseau d'industriels
régionaux a partir du semestre 7. Le souhait étant de sensibiliser tous les acteurs (étudiant.e.s
et donneurs d’ordre) aux questions de la relocalisation industrielle et des circuits courts, a
travers un programme pédagodgique et de recherche qui intégre ces questions.

2. Outre I'acquisition d’'une culture technique nécessaire a la pratique du design d'objet, a
différentes échelles, du plus domestique a I'espace, la culture artistique est, a I'ESAD de Reims,
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un élément pivot et fertile de la pratique plastique de I'étudiant.e. Cette inclination permet a
I'étudiant.e d'enrichir ses différentes propositions, et pose des questionnements
contemporains, sur et par la pratique du design. Les relations fortes, engagées par les nouveaux
dipldmeés avec le monde des institutions, et de I'édition du design d’auteur, I'attestent. Cette
approche, sans abandonner les questions d'usage et de contextualisation, propose des
alternatives innovantes et prospectives, qui stimulent et professionnalisent la formation.

70

Catalogue des cours 2023-2024
4e et 58 années objet & espace
Semestres 7a 10



4° ANNEE
DESIGN OBJET&ESPACE

ENSEIGNANTE REFERENTE :
VERONIQUE MAIRE/
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Méthodologie de la recherche / suivi de mémoire
Professeur.e.s : Rozenn Canevet, Fabrice Bourlez, Daria Ayvazova

Spécialité : Théorie

Année : 4éme

Semestres : 7&8

Type d’activité : sciences humaines, histoire et théorie du design et de I'art, méthodologie.

Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e :

Régime : obligatoire

Méthodes : cours magistral, discussions individuelles et en groupe. Discussions, analyses, rédactions,
présentations des étudiant.e.s.. workshops

Blocs de connaissances et compétences :

*S'@tre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la couleur,
sémiotique, sciences de l'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.

* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'oeuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au grade de DNSEP grade master. Il est aussi
une réelle opportunité pour I'étudiant.e de mener une réflexion approfondie sur un théme de son choix
qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d'un point de vue théorique. En ce
sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la recherche sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au parachévement d'un
ouvrage pense, concu et écrit par I'étudiant.e. Ainsi est-il le résultat d'une proposition, d'une
interrogation voire d’'une affirmation entrant dans une démonstration, un développement a travers
lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant clarifier, renforcer, énoncer le
positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa discipline : le design. Sa forme comme son écriture
peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support multimédia... et narration, recherche
scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole
théorie (histoire du design, histoire de I'art, philosophie), permet a I'étudiant.e d’'approfondir sa
connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d'un mémoire. Outre I'ancrage
des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le pdle théorie
servent a structurer une réflexion sur un théme choisi par I'étudiant.e. Par conséquent, les cours de
méthodologie de la recherche s’articulent-ils autour du théme choisi et engagent I'étudiant.e, sous la
guidance d’'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser, structurer son corpus de recherche et a
travailler a I'élaboration d’'une problématique. Cette étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la
constitution des éléments suivants : bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations, et
se développe de concert avec le travail pratique de I'étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet,
constituent-ils deux entités qui se fecondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et
actuel permettant a I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite histoire » se connecte a celle plus
grande de sa discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique),
sont organisées au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale
sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'étudiant.e. S'en suit une phase
de lecture et de correction pour le directeur de mémoire de sorte a assurer la cohérence du propos.
Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif mémoire » est désormais
amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec les professeurs en design, en
graphisme, en art, qui consiste a coupler le travail effectué pour le mémoire a celui du projet plastique.

Présence :
Obligatoire.

Evaluation :Contenus, langue et style d’écriture, Originalité, pertinence et précision de I'argumentation
orale et écrite, Formes et qualité des présentations, Rendus
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Bibliographie :
En fonctions des sujets des étudiant.e.s

Design Objet & espace
Professeure : Véronique Maire
« continuum numeérique - Filiére bois »

Spécialité : Design Objet & espace
Anneée : 4¢

semestres : 7 &8

Type d'activité : obligatoire
Nombre d’heures (semaine) : 8h
Travail de I'étudiant.e : 16h
Régime : obligatoire

Méthodes : atelier pratique

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et iconographique,
repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modéles..), réalisation, évaluation, réception.

* Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de lI'auteur au service d'une ceuvre ou
d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et technologiques
relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie, numérique ...), supports
(traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux naturels ou synthétiques, matériaux
et structures virtuels, matériaux avancés de haute technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherches et expérimentations

Nature de I'enseignement : Tronc commun

Méthode pédagogique : Suivi de projet en groupe et en individuel

Projet en lien avec des partenaires-experts

Nombre d’heures en présentiel (semestriel) : 8 séances de 8h : 64h

Travail de I'étudiant.e (hebdomadaire et semestriel) : 2,5h hebdomadaire 27,5h semestriel
Pré-requis : Un niveau de licence / DNA en design objet et/ou espace est requis.

Contenu et connaissances :

Le projet pédagogique en master design Objet & espace est rattaché a la plateforme de recherche
intitulée la chaire IDIS - Industrie, Design et Innovation Sociale - créée par I'ESAD de Reims en 2015. Elle
se pose comme un nouvel acteur de la Région au niveau scientifique et artistique, mais aussi
économique et social, et a vocation a se pérenniser comme outil de développement. Elle est la
premiére chaire de Design créée dans une Ecole Supérieure d'Art francaise.

Dirigée par une designer produit et enseignante-chercheuse de I'ESAD, Véronique Maire, la Chaire
mobilise les étudiant.es du master 1 a travers un questionnement lié au développement du territoire.
Ainsi chaque année donne lieu a la mise en place d’'un nouveau réseau de partenaires alliant le monde
productif et le monde social.

Il s'agit ici pour I'étudiant.e d’étre immergé.e dans un contexte professionnel hors les murs et de
pouvoir développer une force de proposition en phase avec le terrain. Pour cela des workshops sont mis
en place permettant d'étre en immersion, d’échanger avec les acteurs du territoire et de comprendre
leurs problématiques afin d'aboutir a un travail collaboratif.
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Depuis 2019, la chaire IDIS méne une réflexion avec la filiére bois et les Parcs naturels régionaux (PNR),
dont la vocation est de protéger et valoriser le patrimoine naturel, culturel et humain de son territoire.

Le Parc des Ballons des Vosges, I'un des 6 Parcs situés en région Grand Est, soutient fortement sa filiére
bois qui tient une place importante sur le territoire, dont deux tiers sont couverts de foréts. La filiére
présente des enjeux économiques, environnementaux et sociétaux et a la particularité d'avoir des
emplois non délocalisables. Elle doit constamment se réinventer afin de faire rencontrer les savoir-
faire traditionnels avec des approches plus innovantes.

Pour ce nouveau volet, la chaire IDIS a été sollicitée par le Crittbois (Centre Régional d'Innovation et
de Transfert de Technologie pour les industries du BOIS), implanté sur le Campus de I'Ecole Nationale
Supérieure des Technologies et Industries du Bois (ENSTIB), d Epinal (88), afin de participer au
Continuum numeérique (projet de recherche 2022-2025). Celui-ci consiste a tester la mise en réseau
des acteurs de /a filiére bois autour d’outils numérigues et de productions ciblées en circuit court.
Les étudiant.e.s de I'ESAD contribueront a la phase de conception et de prototypage pouvant aboutir
dla mise sur le marché de produits. Il s’agira du premier démonstrateur d’une production
participative sur le territoire.

Objectifs :

Comprendre les pratiques des acteurs de terrain et les restituer (entretiens, films, carnet d'expérience,
cartographie...)

Apprendre a fonctionner en groupe et a interagir avec les partenaires

Etre a I'écoute

Savoir construire un projet contextualisé et utiliser les outils appropriés pour le communiquer
Apprendre a connaitre un milieu professionnel ou académique

Bibliographie

Regarder et montrer l'industrie, la visite d'usine comme point de contact, ENSCI LES ATELIERS, 2013,
Presses des Mines

L’Urgence industrielle, Gabriel Colletis, Lormont, Le Bord de I'eau, 2012

L’innovation ordinaire, ALTER, Norbert, 2000, Paris, PUF.

Réenchanter le monde, La valeur esprit contre le populisme industriel, Bernard Stiegler,
Flammarion, collection Champs essais, Paris, 2008

La recherche-projet: une méthode pour la recherche en design, Alain Findeli, communication
au Swiss Design Network 13-14 mai 2004

Recherche-création en design, modéles pour une pratiqgue expérimentale, Lysianne Léchot Hirt,
MétisPresse, Genéve, 2010

Makers, Enquéte sur les laboratoires du changement social, Isabelle Berrebi-Hoffmann, Marie-
Christine Bureau et Michel Lallement, éditions Seuil, 2018

La vie solide. La charpente comme éthique du faire, Arthur Lochmann, édition Payot, 2019

Penser comme un arbre, Jacques Tassin, édition Odile Jacob, 2020

Penser et agir avec la nature. Une enqguéte philosophique, Catherine et Raphaél Larrére, Editions La
Découverte, 2015-2018

La pensée écologique, Timothy Morton, Editions Zulma Essai, 2019

Evaluation et critéres d'évaluation
1/4 Participation aux échanges en groupe, avec les partenaires
1/4 Méthode d'analyse et d’expérimentation durant le projet

1/4 Inscription culturelle de la proposition
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1/4 Qualité plastique de la proposition en adéquation avec le contexte

Spécificités

Projet immersif en partenariat avec le Crittbois, le PNR des Ballons des Vosges, I'entreprise Fly, CVF
(technologie continuum), I'association Des Hommes et des arbres, les formations AFPIA, ENSTIB, Lycée
André Malraux, LORITZ

La valorisation de ce programme de recherche se fera par le biais d'un carnet d'expérience collaboratif
et d'expositions nationales (Paris Design Week Factory 2024) et régionales (2025)

« Regards interdisciplinaires sur 1’étude et I’enseignement de la transition écologique », organisé
par la Maison des Sciences Humaines et Sociales (MSHS) de I’'URCA. (19 et 20 octobre 2023)
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)

Interlude
Professeur.e.s : Cécile Le Talec, Thomas Dupouy, Vivien Trelcat

Année : 3e année

Ssemestres:5et6

Type d’activité : ARC

Nombre d'heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d'enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Objectifs pédagogiques

Interlude, est un espace et un « poste radio » créée par I'ESAD de Reims S’appuyant sur des
collaborations spécifiques avec des partenaires : Césaré, Centre national de création musicale de
Reims et avec le Conservatoire a rayonnement régional de Reims.

Interlude produit des émissions qui interrogent les rapports qu'entretiennent I'image, le texte, le
paysage, les voix, les musiques avec I'espace de diffusion et d’exposition sonore.

Les formats de 15 a 28 minutes des émissions programmeées se présentent comme une sorte de
bibliothéque/sonothéque dans laquelle un nouveau Tome/podcast apparait chaque mois (a
écouter, ré-écouter, feuilleter, parcourir, jouer...).

Interlude, plate-forme sonore invite les compositeurs, les artistes, les poétes, les écrivains, les
musiciens, les architectes, les designers, les artisans d'art, les comédiens, les metteurs en scéne,
les danseurs... a habiter une « plage » radiophonique le temps d'une écoute.

Interlude est un lieu/studio de rencontres bavardes, d'expositions sonores, de concerts, de
diffusions de confidences sans murs... une galerie nomade dédiée a I'expérience de I'écoute.
Cette galerie flottante et aveugle invite I'auditeur a configurer son propre espace et temps
immersif, ici ou ailleurs.

Interlude accueille, expérimente, diffuse, transmets, cherche, improvise et fouille...

Les morceaux choisis / présents sonores qui composent les émissions sont réalisés a partir de

« piéces » originales, libres de droits, par des artistes, des compositeurs, des écrivains, des
étudiants... Ces pieces se rencontrent et dialoguent céte a cote dans un temps donneé...

Structuration :

Interlude est un projet d’ARC, permettant a 15 étudiants de septembre a fin mars de développer
des projets aux contenus multiples et ce durant toute une année. Il inscrira davantage de
transversalité dans I'enseignement spécialisé, I'ARC étant ouvert aux étudiants étant de 3¢ et 4°
année toutes options.

Le projet Interlude permettra de concevoir des productions sonores, musicales sous forme de
podcast, d’entretiens et conversations mais aussi d’archiver, d'éditer et d'informer. Ces
productions seront libres de droit, créées, produites dans un laboratoire sans murs.

Méthode et organisation :
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L'accompagnement pédagogique se fera par Cécile Le Talec et Sonopopée et des éclairages
seront apportés dans le cadre de partenariat, tant de Césaré que du CRR.

- Exploration du champ de la création sonore et acquisition des techniques spécifiques
donnant lieu a la création de piéces sonores en relation avec une thématique dans le
cadre de la grille de programmation.

- Les étudiants découvrent et explorent de nouveaux champs de créations dans lesquels
leur complémentarité produit des ceuvres qui les surprendront (1+1=3) et constituent les
prémices de nouvelles expérimentations. Cette radio a pour objectif pédagogique d'offrir
a de jeunes artistes et compositeurs un espace a la fois de création et de diffusion, qui
pose la question de la spécificité d'un médium/support.

o Unworkshop mixte avec les éléves de composition du CRR aura lieu, en novembre
2021. (4 jours de workshop)

- llestunaccompagnement fort vers la professionnalisation car le travail est relié
directement aux différentes structures de production et diffusion de la ville, et bénéficie
des partenariats établis a I'échelle régionale / nationale / internationale :

o Sonopopée en tant qu'Association, par ailleurs résidents de la pépiniére a I'ESAD
pour leur pratique plurielle autour du son : composition, lutherie....

o Césaré:
Césaré est I'un des 8 Centres nationaux de création musicale répartis sur
I'’ensemble du territoire francais. Sa mission est de favoriser I'émergence
d'ceuvres originales a la frontiére des styles musicaux et des disciplines
artistiques par une politique de résidence, de production et de transmission.
Césaré se veut un lieu de rencontres entre les artistes et le public, ouvert au
monde et sensible au moindre frémissement de la création.

o LeCRR: Leconservatoire a rayonnement régional de Reims est un conservatoire
a rayonnement régional, établissement d'enseignement artistique agréé et
contrdlé par I'Etat (direction générale de la Création artistique du ministére de la
Culture et de la Communication), représenté par la direction régionale des
Affaires culturelles (DRAC). Il propose trois domaines artistiques des arts de la
scéne : la musique, la danse et le théatre.

o unerésidence de création aura lieu a Liziéres (projet de Vinyle) assorti d’un projet
d'exposition dans la galerie SometimeStudio a Paris, viendra finaliser I'année. Elle
sera accompagnée par Ramuntcho Matta.

- Uneradio pensée comme un lieu de ressources : Découverte d'archives, d’'ceuvres
musicales et sonores référentes d'artistes et compositeurs vivants comme historiques,
de colloques et rencontres enregistrés. Les étudiants bénéficient de rencontres avec des
compositeurs, plasticiens, chorégraphes, metteurs en scéne, auteurs, développeurs et
chercheurs résidents et/ou invités dans les différentes structures, et assistent aux
créations en cours.

o Rencontres avec un.e résident.e de Césaré
o Invitations aux concerts organisés par Césaré et le CRR
o Conférences spécifiques d’historien.ne du son ou d'artistes a la pratique sonore

- unespace de réflexion production expérimentation / studiolo qui se trouve a I'ESAD
Franchet. Pourront aussi étre sollicités sur demande préalable les ressources de nos
partenaires (studio d’enregistrement de Césaré, matériel audio, studio de répétition,...)

La Radio Interlude est un espace d'émission, transmission, réflexion sur notre époque :
rencontres, débats et échanges entre artistes et compositeurs - instrumentistes et théoriciens -
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artisans / inventeurs / luthiers et interprétes / historiens de I'art et historiens de la musique /
esthétique et histoire

Une grille de programme sera élaborée permettant de définir une typologie des contenus.
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)
EKES-Editions Sonores.
Vivacités ecologiques

Professeure : Rozenn Canevet

Année : 3e année

Semestres:5et6

Type d’activité : Recherche

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Pré-requis
Aucun : en début d’année, une formation technique en montage sera dispensée a chaque
étudiant.e pour lui permettre d’étre autonome dans la production de son travail.

Contenu connaissances et objectifs :

L'ARC - Atelier Recherches Créations EKES (EarthKeeping EarthShaking) a été initié en septembre
2021 en corrélation avec le programme de recherche éponyme en Art. Il @ mené un groupe
d’étudiant.e.s de ’ESAD de Reims & un travail de production et de réalisation de podcasts filmés.
Cet atelier a pris pour terrain de production le processus de montage de I'exposition « Réclamer
la terre », programmeée en avril 2022 au Palais de Tokyo. Il a consisté en une série de dix
entretiens successifs avec I'équipe curatoriale sur les questions soulevées par le programme de
recherche EKES (EarthKeeping EarthShaking) : écoféminismes, responsabilité écologique,
engagements collectifs. Tout au long de I'année jusqu'a son ouverture au public, les étudiant.e.s
ont ainsi fait la rencontre des protagonistes de cette exposition : commissaires d'expositions,
conseillers scientifiques, artistes, responsables de la médiation, direction de la production et
direction de la communication.

Cette année 2022-2023, nous poursuivrons cette programmation en lien avec le programme de
recherche EKES — Ecoféminisme(s) et art contemporain (2020-2021); Sonder la terre (2021-2022) -
et inaugurerons son troisiéme troisiéme volet intitulé Vivacités écologiques. Celui-ci s'intéressera
a la question de la vivacité écologique dans ses rapports a I'art contemporain, aux interrelations
du vivant et des corps sensibles et agissants, de plus en plus manifestes dans les SocCiétés
actuelles.

Au premier semestre, nous menerons une série d'entretiens avec les intervenant.e.s de la
journée d'étude « Sonder la terre ». Ces interviews dans les ateliers d'artistes prendront la forme
de podcasts filmés. Ils feront aussi I'objet de transcriptions a des fins éditoriales pour intégrer la
publication du second opus de la revue EKES.

Au second semestre, un workshop sur la thématique de la vivacité écologique dans I'art sera
organisé sur le site de I'Ecole Nationale du Paysage de Versailles. Puis, nous cléturerons I'année
par un séjour de recherche a Naples en partenariat avec le Madre avec pour fil conducteur les
vivacités écologiques qui irriguent les pratiques artistiques contemporaines.
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Bibliographie
La bibliographie est fournie au cas par cas lors des entretiens

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.

Spécificités

Prévoir un ou plusieurs déplacements annuels a Paris pour le ou les entretien(s).

CALENDRIER PREVISIONNEL :

Mardi 15 novembre, 29 novembre et 13 décembre 2022 : entretiens filmés.

Mercredi 1er mars 2023 : %2 Journée étude EKES #3 : « Vivacités écologiques» a I'Ecole Supérieure
Nationale du Paysage de Versailles.

Du mercredi 1er mars au vendredi 03 mars 2023 : Workshop « Sur le vif » a I'Ecole Supérieure
Nationale du Paysage de Versailles.

21 mars 2023 : demi-journée d’'étude « Vivacités écologiques» au Manege.

WS Naples : fin mars-début avril (en attente de confirmation).

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)
Projet Musée Le Vergeur

Professeur.e.s : Manuela Marqués & Jean-Michel Hannecart

Année : 4e année

Semestres : 7 &8

Type d’activité : Recherche

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Contenu connaissances et objectifs :

Cet ARC explore les rapports existant entre la main qui trace et I'oeil qui enregistre: le dessin et
I'image photographique.

Comment le dessin qui en un siécle et demi a été bouleversé par I'image photographique prend t-
il partau réel, induit par la captation photographique ?

Il ne s'agit pas de créer une hiérarchie entre les deux médiums mais dans une forme innovante,
tisser des liens, relier les deux dans une seule approche.

Dans cette expérience de travail a la fois réflexive et pratique il ne s'agit pas de mesurer la perte
ou le gain qui s'effectue dans le passage d’'un médium a l'autre mais plutbt d’engager le travail
dans un espace de croisements, de complémentarités ,de déplacements

Cet ARC se réalise en collaboration avec les Amis de I'HOtel du Vergeur, partenaires du projet qui
nous ont permis I'accés aux archives photographiques réalisées par Hugues Krafft (1853 -1935),
photographe-voyageur et éminent propriétaire du Vergeur.

Ce sont précisément ces archives qui serviront de matrice a un travail de construction et/ou de
déconstruction formelles, ouvrant ainsi de nouvelles perspectives.

Le travail résultant de cet ARC fera I'objet d'une exposition dans les jardins du Musée du Vergeur
au printemps 2024. Cette exposition durera tout I'été.

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.
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Sejour d'etudes a I'etranger
ou stage
D'avril a juillet

Collége de professeurs

Spécialité : Design

Anneée : 4éme

Semestre: 8

Type d’activité : stage

Nombre d’heures (semaine) : 35
Travail de I'étudiant.e : en continu
Régime : obligatoire

Contenu et objectifs : Le semestre 8 est consacré a un stage en entreprise a I'étranger ou a un
@échange académique dans un établissement étranger partenaire de I'ESAD (Europe ou autre).

Les demandes de stage ou de séjour académique a I'étranger sont rédigées par I'étudiant.e .e, et
validées par I'enseignant référent avant de faire I'objet d’'une convention.

Evaluation :

Les étudiant.e.s sont réuni.e.s pour une présentation de leur rapport de stage ou de séjour (sous
forme de conférence) a un collége de professeurs qui valide ou non le résultat en attribuant les
ECTS nécessaire au semestre 9.
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5° ANNEE

DESIGN OBJET & ESPACE

ENSEIGNANT.E.S REFERENT.E.S :
FABIEN CAGANI & college de
professeur.e.s
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Meéthodologie de la recherche / Suivi de méemoire
Professeurs : Fabrice Bourlez, Rozenn Canevet, Daria Ayvazova

Spécialité : Théorie

Année : 5éme

Semestre: 9

Type d’activité : sciences humaines, histoire et théorie du design et de I'art, méthodologie de la
recherche.

Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e : 8h

Régime : obligatoire

Méthodes : cours magistral, discussions individuelles et en groupe. Discussions, analyses,
rédactions, présentations des étudiant.e.s.. workshops

Blocs de connaissances et compétences :

*S'@tre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de lI'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'ceuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au grade de DNSEP grade
master. Il est aussi une réelle opportunité pour I'étudiant.e de mener une réflexion approfondie
surun théme de son choix qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d'un
point de vue théorique. En ce sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la
recherche sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au parachévement
d’'un ouvrage pensé, concu et écrit par I'’étudiant.e. Ainsi est-il le résultat d’'une proposition, d'une
interrogation voire d’'une affirmation entrant dans une démonstration, un développement a
travers lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant clarifier, renforcer,
énoncer le positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa discipline : le design. Sa forme comme
son écriture peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support multimédia... et narration,
recherche scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole
théorie (histoire du design, histoire de I'art, philosophie), permet a I'étudiant.e d’'approfondir sa
connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d’'un mémoire. Outre
I'ancrage des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le
pble théorie servent a structurer une réflexion sur un théme choisi par I'’étudiant.e. Par
conséquent, les cours de méthodologie de la recherche s'articulent-ils autour du théme choisi et
engagent I'étudiant.e, sous la guidance d'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser,
structurer son corpus de recherche et a travailler a I'élaboration d'une problématique. Cette
étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la constitution des éléments suivants :
bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations, et se développe de concert avec
le travail pratique de I’étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet, constituent-ils deux entités
qui se fécondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et actuel permettant a
I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite histoire » se connecte a celle plus grande de sa
discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique), sont
organisées au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale
sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'étudiant.e. S'en suit une
phase de lecture et de correction pour le directeur de mémoire de sorte a assurer la cohérence
du propos. Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif
mémoire » est désormais amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec
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les professeurs en design, en graphisme, en art, qui consiste a coupler le travail effectué pour le
meémoire a celui du projet plastique.

Bibliographie :
En fonctions des sujets des étudiant.e.s

Evaluation : soutenance de mémoire de DNSEP

Suivi individuel du projet personnel
Professeur.e.s : Fabien Cagani & enseignant.e.s réféerent.e.s

Spécialité : Design objet & espace

Années : 5me

Semestres : 9 et 10

Type d’activité : Méthodologie de la recherche
Nombre d’heures/ semaine : 8h

Travail de I'étudiant.e : en continu

Régime : obligatoire

Méthodes : suivi individuel hebdomadaire

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de 'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu et objectifs

Le but de cette 5°™ année est d'accompagner I'étudiant.e dans une réflexion a long terme sur un
théme choisi, en affirmant sa méthodologie de travail et en le préparant a I'obtention de son
DNSEP. Les enjeux de I'enseignement résident dans I'aptitude de I'étudiant.e a s'immerger dans la
problématique de design et de questionner ainsi le contexte, les usages et sa propre pratique. II
met ainsi en lumiére tous les acquis antérieurs afin de répondre a une problématique
développée a travers la rédaction du mémoire et le travail plastique singulier. De plus I'étudiant.e
gagne en autonomie en choisissant son directeur de projet et en contactant des spécialistes qui
deviennent des interlocuteurs privilégiés du projet. Il peut également profiter du réseau de
professionnels mis en place au cours de nos divers partenariats afin de renforcer son pdle de
réflexion ou de fabriquer des objets. L'étudiant.e se prépare ainsi a dialoguer avec différents
acteurs propices au bon déroulement de son projet et a générer un contexte d'activité et de
réflexion pour aborder sa vie professionnelle.

Bibliographie : de nature diverse, puisqu’'elle est a établir en fonction de la problématique
choisie de étudiant.e.
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Evaluation : 4 collégiales et un dipldme blanc sont organisés, pour que I'étudiant.e choisisse dans
un premier temps son directeur.rice de recherche et dans un temps plus progressif, d’'exposer
I’évolution du grand projet a une collégiale d’'enseignant.e.s.

Le DNSEP blanc a lieu avec des invités extérieurs, afin que I'étudiant.e confronte sa démarche et
approfondisse sa réflexion globale. Un intérét tout particulier sera porté sur la pertinence des
propositions et la cohérence méthodologique, ainsi que la singularité de la proposition et le
degré d'autonomie seront des critéres déterminants pour I'évaluation.
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4° et 5° ANNEES
DESIGN GRAPHIQUE
& NUMERIQUE

ENSEIGNANT.E.S REFERENT.ES :
BRICE DOMINGUES & SARAH VADE
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MASTER DESIGN GRAPHIQUE & NUMERIQUE

La formation de second cycle s'inscrit dans la continuité des 2 années de spécialisation qui
préparent au DNA, durant lesquelles différents aspects de la pratique du design graphique sont
acquis et les questions liées a la pratique du design dans le champ numérique sont introduites,
tant sur le plan éditorial qu'expérientiel. Durant cette premiére phase d'acquisition et
d'expérimentation, les étudiant.e.s se forgent des compétences en relation texte-image, création
et usage de signes visuels, dessin de caractére typographique, mise en page, conception
éditoriale, communication et identité visuelle, conception d'interfaces graphiques, design de
service, initiation a la pratique du code. Ils sont également encouragés a expérimenter leurs
premiéres prises de positions réflexives et plastiques personnelles.

* Former des praticien.ne.s capables d'intervenir, en tant qu'auteur.e.s et dans le cadre de la
commande, seul.e.s ou en équipes pluridisciplinaires, dans la conception graphique qu'il s'agisse
de design éditorial, de direction artistique, de conception d'interface (Ul), d’expérience utilisateur
(UX), de conception d'outils numériques... Les praticien.ne.s seront capables d’opérer sur
différents médiums appartenant au champ du numérique ou bien de I'imprimé. lls.elles seront
attentifs.tives aux contextes et aux destinataires des projets.

* Sensibiliser les étudiant.e.s a la recherche académique et aux formes et pratiques
expérimentales de la recherche en design, en collaboration avec des partenaires variés
(chercheur.se.s, historien.ne.s, et enseignant.e. issu.e.s des sciences sociales ou des sciences de
I'ingénieur, provenant des universités ou des Grandes Ecoles, notamment le partenariat avec
I'Institut Mines-Télécom).

* Favoriser le développement chez chaque étudiant.e d'une écriture plastique originale, d'un
appareil critique et réflexif, en relation a leur pratique(s) personnelle(s), et finalement, d'une
position singuliére de praticien au moment d’entrer dans la vie professionnelle.

* Préparer I'entrée dans la vie professionnelle en expérimentant plusieurs organisations et
environnements de travail : en mode individuel et/ou collectif (atelier, entreprise..) en intégrant
la pluridisciplinarité (exemples designer graphique et éditeur.trice, designer graphique et artiste,
designer graphique et historien.ne, designer graphique et ingénieur). Ces situations permettent
I'acquisition de compétences en direction et conduite de projet, en compréhension des relations
aux commanditaires / partenaires / fournisseurs. A ceci s'ajoutent des compétences en matiére
de mises en forme des projets : esquisse, maquette, présentations, essais utilisateurs,
restitution...
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Remake, Rewind, Reset
— Facons de dire,
maniéres de faire dire

Ce nouveau master design graphique et numérique intitulé Remake, Rewind, Reset — Facons de
dire, maniéres de faire dire, s'organise autour du phénomene actuel de re-médiation. Il est la
conséquence d'une accélération de la mise en circulation des contenus et des savoirs, du livre
aux médias numériques.

Pour reprendre la phrase du philosophe et médiologue Marshall McLuhan dans son ouvrage Pour
comprendre les média (1968) : «le ‘contenu’ d'un médium, quel qu'il soit, est toujours un autre
medium. Le contenu de I'écriture, c'est la parole, tout comme le mot écrit est le contenu de
I'imprimé et I'imprimé celui du télégraphe.»

Ces transitions, d’'un médium a un autre, interrogent les formes d’énonciation que le designer
graphique met en place pour re-médier un message et rappellent les enjeux de la traduction
d'une langue dans une autre. Cette ligne de fuite tracée par la re-médiation est une fagon
d’'aborder la pluralité des pratiques du design graphique, de I'édition au numérique en passant
par I'image en mouvement et I'essai visuel.

Cette pluralité est évoquée lors de quatre séminaires regroupés sous le titre de Culture visuelle
et «visualisation du monde» durant les deux années du master (@année 4 et 5). [Is sont menés par
quatre enseignant.e.s dont la pratique s'inscrit dans le champ large du design éditorial et des
meédias numériques. Ces séminaires s'ajoutent au stage professionnel ou a I'’échange Erasmus en
année 4 (a partir du mois d’avril), ainsi qu’au suivi individuel pour I'écriture du mémoire et a
I'accompagnement du projet personnel durant les deux années du master.

Ces séminaires participent a I'élaboration d'un discours critique par I'étude d'objets et Ia
réalisation de projets dans des contextes professionnalisants a l'aide de visites d'atelier
(designer, imprimeur, artiste...), d’échanges avec des historien.n.e.s et des critiques, ainsi que des
rencontres avec des chercheurs.se.s (en sciences humaines et sociales, en sciences
expérimentales, etc.).

Ces séminaires peuvent aussi étre 'occasion de nourrir des relations interdisciplinaires a des
moments particuliers du master, avec notamment, le département art autour des questions liées
a I'exposition — de sa mise en espace a sa médiation —, avec des écoles et des laboratoires
partenaires en France et a I'étranger autour d’'une initiation a la recherche en design
d'information (programme Datavisualisation) et aussi avec I'ensemble des départements de
I'ESAD de Reims dans le cadre de journées de rencontres transdisciplinaires regroupant
workshops et conférences (journées Transformations Contemporaines).

Ce maillage entre rencontres, projets, et recherches permet a I'étudiant.e de définir et d'affirmer
sa propre pratique de designer graphique. La question de la re-médiation au coeur de ce master
sera lI'occasion pour I'étudiant.e de faire dialoguer les différents champs en lien avec ses intéréts
personnels pour I'aider a construire son parcours professionnel.

Le Master Remake, Rewind, Reset — Facons de dire, maniéres de faire dire

est constitué de :

— Brice Domingues co-coordinateur du master et responsable des séminaires Du lisible au
visible. Le.la spectateur.trice comme lecteur.trice

— Sarah Vadé co-coordinatrice du master et responsable des séminaires essai visuel —a, r & d
analyse, recherche et développement.

— Romuald Roudier Theron responsable des mémoires et participe au suivi projets personnels de
dipldme avec Sarah Vadé et Brice Domingues dans un dialogue entre théorie et pratique.

— Olaf Avenati responsable des séminaires Brain Road et du programme Datavisualisation

— Laurent Meszaros responsable des séminaires Catalogue raisonné & sentiments (Une ode a la
liste)
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4° ANNEE
DESIGN GRAPHIQUE
& NUMERIQUE

ENSEIGNANTE REFERENTE :
Sarah Vade
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Méthodologie de projet / Mémoire
Professeur.e.s : Rozenn Canevet, Fabrice Bourlez

Spécialité : Théorie

Année : 4éme

semestres : 7&8

Type d’activité : sciences humaines, histoire et théorie du design et de I'art, méthodologie.
Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e :

Régime : obligatoire

Méthodes : Discussions, analyses, rédactions, présentations des étudiant.e.s. Workshops

Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de I'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'oeuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au grade de DNSEP grade master. I
est aussi une réelle opportunité pour I'étudiant.e de mener une réflexion approfondie sur un
théme de son choix qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d'un point
de vue théorique. En ce sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la recherche
sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au parachévement
d’'un ouvrage pensé, concu et écrit par I'’étudiant.e. Ainsi est-il le résultat d’'une proposition, d'une
interrogation voire d’'une affirmation entrant dans une démonstration, un développement a
travers lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant clarifier, renforcer,
énoncer le positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa discipline : le design. Sa forme comme
son écriture peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support multimédia... et narration,
recherche scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole
théorie (histoire du design, histoire de I'art, philosophie), permet a I'étudiant.e d’approfondir sa
connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d’'un mémoire. Outre
I'ancrage des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le
pble théorie servent a structurer une réflexion sur un théme choisi par I'’étudiant.e. Par
conséquent, les cours de méthodologie de la recherche s'articulent-ils autour du théme choisi et
engagent I'étudiant.e, sous la guidance d'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser,
structurer son corpus de recherche et a travailler a I'élaboration d'une problématique. Cette
étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la constitution des éléments suivants :
bibliographie, table des matiéres, index, table des illustrations, et se développe de concert avec
le travail pratique de I’étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet, constituent-ils deux entités
qui se fécondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et actuel permettant a
I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite histoire » se connecte a celle plus grande de sa
discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique), sont
organisées au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale
sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'étudiant.e. S'en suit une
phase de lecture et de correction pour le directeur de mémoire de sorte a assurer la cohérence
du propos. Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif
meémoire » est désormais amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec
les professeurs en design, en graphisme, en art, qui consiste a coupler le travail effectué pour le
mémoire a celui du projet plastique.

Evaluation :
Contenus, langue et style d'écriture
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Originalité, pertinence et précision de I'argumentation orale et écrite
Formes et qualité des présentations
Rendus

Bibliographie :
En fonctions des sujets des étudiant.e.s

Suivi des memoires ; histoire et theorie du graphisme
Professeur : Romuald Roudier-Théron

Année : 4- Design graphique & numérique

Semestre : 1 et 2

Type d’activité : Théorie

Nombre d’heures : 40 heures

Travail de I’étudiant.e : 4h toutes les deux semaines environ

Régime : Obligatoire

Méthodes : Cours magistral, groupes de travail sur documents.

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Connaissance des contextes artistiques
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Histoire, théorie des arts
Nature de I’enseignement : tronc commun

Contenus et objectifs :

Modalités du cours

Les premiers du cours sont dédiés a un échange collectif sous la forme de tables rondes.
Chacun.e apporte ses références dans I'objectif de définir un périmeétre de recherche pour le
meémoire et constituer individuellement un corpus théorique et pratique. Les discussions visent a
croiser les interprétations et prolonger ainsi la réflexion. Ces moments collectifs sont complétés
par du suivi individuel pendant lequel sont introduits des apports théoriques et méthodologiques
spécifiques a chaque projet.

Dans un second temps, I'étudiant.e rassemble et organise sa collecte a partir d’'un ou
plusieurs critéres, sur des bases chronologiques, autour d'une notion ou d'un théme (techniques,
esthétiques, artistiques, ...). L'exploitation et la valorisation de ce corpus doit lui permettre de
formuler une ou plusieurs questions de recherche autour de la pratique du design graphique. Des
références ponctuelles, en lien avec l'actualité, sont introduites au fil des séances et complétent
celles apportées par I'étudiant.e. Au semestre suivant, I'étudiant.e est invité.e a mener des
entretiens avec des spécialistes (designer.euse, théoricien.ne, historien.ne, ...) et/ou non
specialistes en lien avec son périmétre de recherche, ceci afin d'approfondir la connaissance des
milieux professionnels, inscrire sa réflexion dans une actualité graphique et faciliter la mise en
place d'une méthodologie de travail pour le mémoire et le projet. L'ensemble de la séquence
repose sur une bibliographie sélective (voir ci-dessous) qui décrit et explore I'activité du
designer.euse, et les artefacts qu'iel produit, comme une pensée en acte, une chose qui pense.

Objectifs

L'enjeu du cours porte sur la construction d'un discours critique et la consolidation d'une
culture graphique autant personnelle que collective. L'approche pédagogique adoptée privilégie a
la fois le travail d'écriture personnelle ainsi que la lecture thématique et le travail d'analyse
réalisés en groupe et individuellement. Au cours des séances, I'étudiant.e estamené.e a
construire une pensée critique qui s'appuie sur le travail du mémoire : iel travaille a la définition
d’'un périmétre de recherche, se positionne au regard de son sujet, rédige une problématique et
formule des hypothéses soutenues par un corpus d'objets graphiques, cette inscription
matérielle offrant ainsi une articulation entre théorie et pratique.

Bibliographie sélective :

* Blauvelt, Andrew. « Tool (Or, Post-production for the Graphic Designer) », in Graphic
Design: Now In Production, Cooper-Hewitt National Design Museum/Walker Art Center, 2011.

* Conrad, Damian ; Lorusso, Silvio. « Learn to code vs. Code to learn: Creative coding
beyond the economic imperative », in Graphic design in the Post-digital age. A Survey of practices
fueled by creative coding, Eindohen : Onomatopee, 2021.
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* Cooper, Muriel. « Computer and Design », in Design Quarterly. Vol. 142, Minnesota: Walker
Art Center, 1989.

* Kinross, Robin. La typographie moderne : un essai d'histoire critique [1992], trad. de
I’'anglais par A. Szidon. Paris : Edition B42, coll. essais, 2012.

* Lupton, Ellen. « The Designer as Producer », in Graphic Design Now in Production, Walker
Art Center, Mineapolis, 2011.

* Maudet, Nolwenn ; Philizot, Vivien. « Dire et faire le graphisme. Ot I'on apprend que
personne ne s'entend sur les mots du design graphique et que les distinctions terminologiques
ont des conséquences sur la pratique », in Graphisme en France n°26, Ecrire le design graphique
publié par le CNAP en 2020.

* Masure, Anthony. Design et humanités numériques, Paris : éditions B42, coll. Esthétique
des données, 2017.

* McLuhan, Marshall. La Galaxie Gutenberg : la genése de I'homme typographigue [1962], traduit
de I'anglais par Jean Paré, Paris : CNRS éditions, coll. Biblis, 2017.

* Philizot, Vivien ; Saint-Loubert Bié, Jerdme. 7echnique et design graphique. Outils, médias,
savoirs, Paris : éditions B42, 2020.

* Porter, Norman. Qu'est-ce qu’un designer ? [2011], Paris : B42 éditions, trad. de I'anglais par G.
Rouffineau et D. Suboticki, 2018.

* Reinfurt, David. A New Program for Graphic Design, Los Angeles : Inventory Press, 2019.

* Smet de, Catherine. Pour une critique du design graphique. Dix-huit essais. Paris : B42, 2012.

Evaluation

Présence au cours. Participation active aux échanges.

Constitution d'un inventaire graphique en lien avec le périmétre de recherche (semestre 1).
Conduite et retranscription d’entretiens (semestre 2).
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SEMINAIRES
Culture visuelle et «visualisation du monde»

Les séminaires sont au nombre de quatre et sont regroupés sous le titre de «culture visuelle et
visualisation du monde». Ils sont principalement réservés a I'année 4 et sont accessibles a
I’'année 5. Ces séminaires sont coordonnés par des enseignant.e.s dont les pratiques

professionnelles s’inscrivent dans le champ large du design éditorial et des nouveaux médias —
Sarah Vadé, Brice Domingues, Olaf Avenati et Laurent Meszaros.

Durant ces séminaires, des projets plastiques sont réalisés en lien avec le sujet d'étude proposé
par 'enseignant.e. Ces séminaires traitent principalement de I'’étude pratique et prospective des
liens entre lisible et visible mis en place par le design graphique. lls questionnent différents
dispositifs de lecture, et en particulier, la place du et de |la designer graphique comme
@diteur.trice de formes et de contenus.

Enfin ces séminaires sont généralement accompagnés de visites d'atelier (designer, imprimeur,
artiste..), d'échanges avec des historien.n.e.s, des critiques et des chercheurs.se.s (sciences
humaines et sociales, sciences expérimentales, etc.). Ces sSéminaires participent a I'élaboration
du projet personnel de I'étudiant.e ainsi qu'a I'élaboration de son parcours professionnel.
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Séminaire
Incident at a Corner.
Du lisible au visible.
Le spectateur.trice comme lecteur.trice

Professeur : Brice Domingues

Spécialité : Design Graphique & Numérique
Année : 4e et ouvertal’'année 5e
Semestre : 8e

Nombre d’heures de cours (semaine) : 4h

Travail de I’étudiant : 1 jour / semaine

Méthodes : suivi individuel de plusieurs projets tout au long de I'année

Evaluation : voir détail de chaque sujet

Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie,
esthétique, sociologie, histoire de I'art et de I'architecture, histoire des formes et théorie de la
couleur, sémiotique, sciences de lI'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'ceuvres ou objets de création en
I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et social.

Cycle Du lisible au visible. Le.la spectateur.trice comme lecteur.trice.
Ce nouveau cycle Du lisible au visible. Le.la spectateur.trice comme lecteur.trice s'inscrit dans la
continuité du travail développé par I'atelier de recherche Forme(s) de lecture, lecture(s) de forme
mené de 2014 a 2018 a I'Ensad de Nancy. Un ensemble de projets avait été réalisé autour des
potentiels narratifs en jeux dans les dispositifs de médiations présents dans la littérature, la
musique et le cinéma en regard du design graphique.
Le cycle Du lisible au visible. Le.la spectateur.trice comme lecteur.trice débute cette année
scolaire 2023-2024 et se structure en séminaires annuels. Ces séminaires ont pour prétexte un
objet d’étude : un film, un livre, une exposition, une partition musicale, etc. Le choix de cet objet
est déterminé par la thématique connexe qu'il entretient avec le design graphique. Cette porosité
permet d’'aborder la question de la re-meédiation et de ses enjeux contemporains au travers de
I'’énonciation éditoriale (notion empruntée au chercheur en science de I'information Emmandel
souchier).

Ces séminaires sont aussi I'occasion de travailler ponctuellement avec le département
art autour des liens qui existent entre art et design sur des territoires communs relatifs a
I'énonciation. Le travail se fera a partir de I'étude d’'un projet, de sa réalisation a sa mise en
espace jusqu’a sa documentation afin d'aborder les transformations qui s'opérent d'un milieu a
un autre. Ce dialogue s'organisera sur quelques séances avec la participation d’invité.e.s
communs en fonction des sujets abordés.

Chaque étudiant.e a la fin de chaque séminaire produira une forme en relation avec la
thématique abordée et ses intéréts personnels en jeu dans le projet de diplome.

Séminaire /ncident at a Corner.

Cette année le cycle Du lisible au visible. Le spectateur.trice comme lecteur.trice débute avec le
séminaire /ncident at a Cornerdont le titre est emprunté au téléfilm réalisé par Alfred Hitchcock
et diffusé le 5 avril 1960 dans I’émission Start 7ime. A partir de ce téléfilm, les étudiant.e.s
travailleront autour de la question du «point de vue» compris ici comme la mise en scéne d'un
regard. Cette «mise en scéne» rappelle ce que signifie le geste éditer (donner a voir et lire un
contenu), en assignant une place spécifique (active ou passive) au spectateur.trice / lecteur.trice
face a une information (image ou texte) au sein d'un objet éditorial comme le livre par exemple.

Bibliographie sélective
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— Marshall McLuhan, Pour comprendre les média, Paris, Le Seuil, 1968

— Anne Marie Christin, Limage écrite ou la déraison graphigue, Paris, Flammarion, 1995

— Emmanuél Souchier, «I'image du texte pour une théorie de I'énonciation éditoriale», in Les
cahiers de médiologie, Paris, Gallimard, 1998.

— Our Polite Society, FACIT, Leipzig, Spector Books, 2019

— Gian Maria Tore, «<Remake, Rewind, Reset ! La question du ‘re-' et la lecon des arts et des médias
aujourd’hui» in Re-. Répétition et reproduction dans les arts et les médias, Milan, Paris, Editions
Mimeésis, 2020.

— Victor Burgin, Les films qui me restent en mémofre, Milan, Paris, Editions Mimesis, 2019

— Simon Reynolds, Retromania, Paris, Le mot et le reste, 2012

— Michael Rock, «Designer as author» in Mu/tiples Signatures. On designers, Authors, Readers,
and users, New York, Rizzoli, 2013 < https://2x4.org/ideas/1996/designer-as-author/ >

— Michael Rock, «Fuck the content», in Multiples Signatures: On designers, Authors, Readers,
and users, New York, Rizzoli, 2013 < https://2x4.0rg/ideas/2009/fuck-content/ >
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Séminaire

essaivisuel —a, r& d
analyse, recherche et developpement

Professeure : Sarah vadeée

Professeure : Sarah Vadé

Spécialité : Design Graphique & Numérique

Année : 4e et ouvert au année 5e

Semestre : 8e

Nombre d’heures de cours (semaine) : 4h

Travail de I'étudiant : 1 jours / semaine

Méthodes : suivi individuel de plusieurs projets tout au long de I'année
Evaluation : voir détail de chaque sujet

Séminaire essai visuel —a, r & d

a

analyse
anachronisme
autonomie
appropriation
augmentation
autopsie
approfondissement
r

recherche
réflexion

réver
raisonnement
remarque

d
développement
déploiement
démarche
discours
dissection
décryptage
décomposition
déduction
démonstration
déroulement

Ce séminaire a pour point de départ un cas d’étude historique précis, appartenant au champ
vaste des arts visuels. Le travail se déploie en trois temps : analyse de I'objet, recherche qui
émane de l'analyse, et développement de cette recherche. La forme peut-étre celle d'un
essai visuel.
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Séminaire
Catalogue raisonné & sentiments
(Une ode a la liste)

Professeur : Laurent Meszaros

Professeur : Laurent Meszaros

Spécialité : Design Graphique & Numérique

Année : 4e

Semestre : 7

Nombre d’heures de cours (semaine) : 4h (x5 semaines)

Travail de I'étudiant : 1jours / semaine

Méthodes :

Evaluation : Séance d’échange sous forme de séminaire. Introduction d’'une
nouvelle problématique a chaque séance, échange avec les

étudiants, présentation de I'avancé des recherche de la semaine

passee.

Evaluation : Capacité d’analyse, de conception et de réalisation d’un point de vue critique et
théorique ; Capacité a se saisir des concepts abordés lors des séances.
Singularité de la réflexion ; autonomie dans la recherche ;

Pertinence des références ; Participation aux séances ; Qualité des réalisations.

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : recherche documentaire et iconographique,
repérages, esquisses, expérimentation, réalisation, évaluation, réception.

« Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer son intention

« Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

 S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques et supports (traditionnels, audiovisuels,
multimédias).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression
par la création par I'exposition

Ce séminaire doit permettre a I'étudiant-e de développer des axes de travail en tant
gu’initiation a la recherche par la pratique. Au travers de la forme du catalogue raisonné et
plus largement de la Liste les étudiant-e-s sont amener a se saisir d’'un corpus et a en
questionner I'organisation et sa destination.

Une premiere phase, en forme de séminaire, propose une approche du concept de Liste au
travers d’exemples dans le champs de la littérature de 'art et du design. Cette exploration
doit rendre lisible les nuances, potentiels et limites de notions telles que : listing, inventaire,
collection, catalogue, énumération, registre, répertoire, tableau, index, décompte,
recensement, une bibliotheque, lexique, dictionnaire, annuaire, encyclopédie, base de
données...

Chaque séance est ponctué par des échanges de point de vus et références avec les
étudiants.

Dans un deuxieme temps les étudiants sont emmener a faire une proposition sous forme
numérique ou imprimée, d’un corpus dont ils se saisiront.
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Bibliographie / références

* Vertige de la liste, Umberto Eco

* The typography of indexes, Robin Kinross

« Eric Tabuchi, Atlas ARN,

» Mike Pepi, Une base de données est-elle un musée?
* The Serving library

* Dominique Caron, Culture numérique

+ David Reinfurt, A New Program for Graphic Design

» Graphisme en France 2022, Cnap.

Séminaire
Brain Road. Programme Datavisualisation

Professeur : Olaf Avenati

Option et Mention : Design graphique & numérique

Année : 4e

Semestres:7¢et8

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création conception réalisation

Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherches et expérimentations

Nature de I'’enseignement : Tronc commun

Méthode pédagogique : Suivi de projet en groupe et en individuel ; thématique de groupe ; projet
en lien avec un partenaire-expert

Nombre d’heures en présentiel (semestriel) : 11 séances de 4h : 44h

Travail de I'étudiant.e (hebdomadaire et semestriel) : 2,5h hebdomadaire 27,5h semestriel

Pré-requis Un niveau de licence / DNA en design graphique et/ou design numeérique est requis.
Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et
iconographique, repérages, esquisses), expérimentation (maquettes, modeéles..), réalisation,
évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de 'auteur
au service d'une ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et
technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin, sculpture, gravure, photographie,
numeérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux
naturels ou synthétiques, matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute
technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la
création par I'exposition

Contenu connaissances et objectifs :

Intitulé du cours : “Datavisualisation. Donner formes aux données”

Contenu et connaissances :

Le cours propose aux étudiant.e-e-s de développer leurs connaissances théoriques et
compétences pratiques en conception gra-phique et numeérique de visualisation de données
dynamiques, dans le cadre d’'une rencontre aussi immersive que possible (rencontres, visites &
voyages parfois) avec un-e chercheur/euse et son objet de recherche. L'enjeu initial est triple :
découvrir / s'adapter / intervenir en tant que designer dans un nouveau champ de pratique et de
connaissances, au fil d'une rencontre avec un expert — chercheur, scientifique, medecin,
informaticien, specialiste, .. qui travaille quotidiennement avec des données nu-mériques — pour
lui proposer des méthodes visuelles de représentations alternatives destinées a améliorer son
travail avec les données.
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Chaque itération du projet associe également des étudiant.e-e-s ingénieur-e-s en interface
numeérique de « Télécom SudParis — Institut polytechnique de Paris » pour développer au plan
technique un prototype fonctionnel qui intégre la conception gra-phique créée par les
étudiant.e-e-s de I'ESAD de Reims. Cette production collective implique un dialogue et une
compréhension mutuelle entre les participants, donnant ainsi I'occasion a chacun de développer
sa capacité de travail en groupe interdiscipli-naire.

Chaque année, un nouveau théme est proposeé. Le théme 2019-2020 s'intitule « Brain Roads ». Il a
pour objet de découvrir et questionner les formes visuelles du modéle numérique de la matiére
blanche du cerveau humain, qui est produit par les neuros-cientifiques du département de
neurochirurgie de I'Hopital Universitaire « Charité » de Berlin, en partenariat avec le Cluster
d’excellence « Matters of Activity. Image Space Material » de I'université « Humboldt zu Berlin ».
Cette premiére approche va questionner différents aspects du modéle : sa nature de
représentation 3D, son systéme de géo-localisation basé sur I'emploi de la couleur, I'expression
de l'incertitude, les réseaux fonctionnels... Le projet Brain Roads a recu un financement du
programme Procope de Campus-France. Plus d'informations sur le projet et ses partenaires ici :
https://entreformesetsignes.fr/brain-roads

Objectifs :

— Au plan théorique, comprendre les enjeux de la visualisation de données, son histoire, ses
concepts clés et ses méthodes

— apprendre a travailler avec les données pour les représenter dans leurs différentes dimensions
informationnelles

— expérimenter ses propres méthodes de conception graphique et numérique

— créer des esthétiques graphiques et/ou des interfaces d’exploration numérique singuliéres et
sur mesure

— apprendre a connaitre un milieu professionnel ou académique (dans la relation aux
partenaires)

— se sensibiliser aux pratiques de la recherche académique, ses enjeux, ses objectifs, son
systéme de valeur, .. pour s'éveiller a la recherche en design

Bibliographie

Neurath, Marie & Kinross, Robin - « Le Transformateur. Principes de création des diagrammes
isotype », éditions B42

Tuftee, Edward - « The Visual Display of Quantitative Information », Graphics Press USA, 2001
Tuftee, Edward - « Envisioning Information », Graphics Press USA, 2001

Bertin, Jacques - « Sémiologie graphique : Les diagrammes, les réseaux, les cartes », editions
EHESS, 2013

Druker, Johanna « L'interprétation modélisante », édition B42, 2020

Evaluation et critéres d'évaluation

25% - Participation aux échanges en groupe : avec les étudiant.es ingénieurs et avec les
chercheurs, partenaires et invités

25% - Méthode d'analyse et d'expérimentation tout au long du projet : inventivité dans les choix
d'analyse, capacité d'adaptation a un contenu nouveau et complexe

25% - Références théoriques et esthétiques, inscription culturelle de la proposition

25% - Qualités de la recherche et de la réponse : aux plans fonctionnel, plastique,
praticabilité/habitabilité

Spécificités

Projet franco-allemand en partenariat avec 4 institutions, a I'initiative du département de design
graphique et numeérique de I'ESAD de Reims :

* ESAD de Reims

* Télécom SudParis - Institut polytechnique de Paris
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* Cluster of Excellence Matters of Activity, Humboldt-Universitat zu Berlin - Image Space Material.
Project: Adaptive Digital Twin

* Charité-Universitatsmedizin Berlin (Hdpital Universitaire) - Image Guidance Lab. Department of
Neurosurgery with Pediatric Neurosurgery

workshop de lancement a Berlin au Cluster d'excellence « Matters of Activity. Image Space
Material » (3 jours)

Cours en anglais en présence des partenaires
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)

Interlude
Professeur.e.s : Cécile Le Talec, Thomas Dupouy, Vivien Trelcat

Année : 4e année

Semestres : 7 &8

Type d’activité : ARC

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Objectifs pédagogiques

Interlude, est un espace et un « poste radio » créée par I'ESAD de Reims Ss'appuyant sur des
collaborations spécifiques avec des partenaires : Césaré, Centre national de création musicale de
Reims et avec le Conservatoire a rayonnement régional de Reims.

Interlude produit des émissions qui interrogent les rapports qu'entretiennent I'image, le texte, le
paysage, les voix, les musiques avec I'espace de diffusion et d'exposition sonore.

Les formats de 15 a 28 minutes des émissions programmeées se présentent comme une sorte de
bibliothéque/sonothéque dans laquelle un nouveau Tome/podcast apparait chaque mois (a
écouter, ré-écouter, feuilleter, parcourir, jouer..).

Interlude, plate-forme sonore invite les compositeurs, les artistes, les poétes, les écrivains, les
musiciens, les architectes, les designers, les artisans d'art, les comédiens, les metteurs en scéne,
les danseurs... a habiter une « plage » radiophonique le temps d'une écoute.

Interlude est un lieu/studio de rencontres bavardes, d'expositions sonores, de concerts, de
diffusions de confidences sans murs... une galerie nomade dédiée a I'expérience de I'écoute.
Cette galerie flottante et aveugle invite I'auditeur a configurer son propre espace et temps
immersif, ici ou ailleurs.

Interlude accueille, expérimente, diffuse, transmets, cherche, improvise et fouille...

Les morceaux choisis / présents sonores qui composent les émissions sont réalisés a partir de

« pieces » originales, libres de droits, par des artistes, des compositeurs, des écrivains, des
étudiants... Ces piéces se rencontrent et dialoguent céte a cote dans un temps donneé...

Structuration :

Interlude est un projet d’ARC, permettant a 15 étudiants de septembre a fin mars de développer
des projets aux contenus multiples et ce durant toute une année. Il inscrira davantage de
transversalité dans I'enseignement spécialisé, I'ARC étant ouvert aux étudiants étant de 3¢ et 4
année toutes options.

Le projet Interlude permettra de concevoir des productions sonores, musicales sous forme de
podcast, d’'entretiens et conversations mais aussi d’archiver, d'éditer et d'informer. Ces
productions seront libres de droit, créées, produites dans un laboratoire sans murs.

Méthode et organisation :
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L'accompagnement pédagogique se fera par Cécile Le Talec et Sonopopée et des éclairages
seront apportés dans le cadre de partenariat, tant de Césaré que du CRR.

- Exploration du champ de la création sonore et acquisition des techniques spécifiques
donnant lieu a la création de piéces sonores en relation avec une thématique dans le
cadre de la grille de programmation.

- Les étudiants découvrent et explorent de nouveaux champs de créations dans lesquels
leur complémentarité produit des ceuvres qui les surprendront (1+1=3) et constituent les
prémices de nouvelles expérimentations. Cette radio a pour objectif pédagogique d'offrir
a de jeunes artistes et compositeurs un espace a la fois de création et de diffusion, qui
pose la question de la spécificité d'un médium/support.

o Unworkshop mixte avec les éléves de composition du CRR aura lieu, en novembre
2021. (4 jours de workshop)

- llestunaccompagnement fort vers la professionnalisation car le travail est relié
directement aux différentes structures de production et diffusion de la ville, et bénéficie
des partenariats établis a I'échelle régionale / nationale / internationale :

o Sonopopée en tant qu'Association, par ailleurs résidents de la pépiniére a I'ESAD
pour leur pratique plurielle autour du son : composition, lutherie....

o Césaré:
Césaré est I'un des 8 Centres nationaux de création musicale répartis sur
I'’ensemble du territoire francais. Sa mission est de favoriser I'émergence
d'ceuvres originales a la frontiére des styles musicaux et des disciplines
artistiques par une politique de résidence, de production et de transmission.
Césaré se veut un lieu de rencontres entre les artistes et le public, ouvert au
monde et sensible au moindre frémissement de la création.

o LeCRR: Leconservatoire a rayonnement régional de Reims est un conservatoire
a rayonnement régional, établissement d'enseignement artistique agréé et
contrdlé par I'Etat (direction générale de la Création artistique du ministére de la
Culture et de la Communication), représenté par la direction régionale des
Affaires culturelles (DRAC). Il propose trois domaines artistiques des arts de la
scéne : la musique, la danse et le théatre.

o unerésidence de création aura lieu au PAF (projet de Vinyle) assorti d'un projet
d'exposition dans la galerie SometimeStudio a Paris, viendra finaliser I'année. Elle
sera accompagnée par Ramuntcho Matta.

- Uneradio pensée comme un lieu de ressources : Découverte d'archives, d’'ceuvres
musicales et sonores référentes d'artistes et compositeurs vivants comme historiques,
de colloques et rencontres enregistrés. Les étudiants bénéficient de rencontres avec des
compositeurs, plasticiens, chorégraphes, metteurs en scéne, auteurs, développeurs et
chercheurs résidents et/ou invités dans les différentes structures, et assistent aux
créations en cours.

o Rencontres avec un.e résident.e de Césaré
o Invitations aux concerts organisés par Césaré et le CRR
o Conférences spécifiques d’historien.ne du son ou d'artistes a la pratique sonore

- unespace de réflexion production expérimentation / studiolo qui se trouve a I'ESAD
Franchet. Pourront aussi étre sollicités sur demande préalable les ressources de nos
partenaires (studio d’enregistrement de Césaré, matériel audio, studio de répétition,...)

La Radio Interlude est un espace d'émission, transmission, réflexion sur notre époque :
rencontres, débats et échanges entre artistes et compositeurs - instrumentistes et théoriciens -

103

Catalogue des cours 2023-2024
4e et 58 années Design graphique & numérique
Semestres 7a 10



artisans / inventeurs / luthiers et interprétes / historiens de I'art et historiens de la musique /
esthétique et histoire

Une grille de programme sera élaborée permettant de définir une typologie des contenus.
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)
EKES-Editions Sonores.
Vivacités ecologiques

Professeure : Rozenn Canevet

Année : 4e année

Semestres : 7 &8

Type d’activité : Recherche

Nombre d’heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d’enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Pré-requis
Aucun : en début d’année, une formation technique en montage sera dispensée a chaque
étudiant.e pour lui permettre d’étre autonome dans la production de son travail.

Contenu connaissances et objectifs :

L'ARC - Atelier Recherches Créations EKES (EarthKeeping EarthShaking) a été initié en septembre
2021 en corrélation avec le programme de recherche éponyme en Art. Il @ mené un groupe
d’étudiant.e.s de ’ESAD de Reims & un travail de production et de réalisation de podcasts filmés.
Cet atelier a pris pour terrain de production le processus de montage de I'exposition « Réclamer
la terre », programmeée en avril 2022 au Palais de Tokyo. Il a consisté en une série de dix
entretiens successifs avec I'équipe curatoriale sur les questions soulevées par le programme de
recherche EKES (EarthKeeping EarthShaking) : écoféminismes, responsabilité écologique,
engagements collectifs. Tout au long de I'année jusqu'a son ouverture au public, les étudiant.e.s
ont ainsi fait la rencontre des protagonistes de cette exposition : commissaires d'expositions,
conseillers scientifiques, artistes, responsables de la médiation, direction de la production et
direction de la communication.

Cette année 2022-2023, nous poursuivrons cette programmation en lien avec le programme de
recherche EKES — Ecoféminisme(s) et art contemporain (2020-2021); Sonder la terre (2021-2022) -
et inaugurerons son troisiéme troisiéme volet intitulé Vivacités écologiques. Celui-ci s'intéressera
a la question de la vivacité écologique dans ses rapports a I'art contemporain, aux interrelations
du vivant et des corps sensibles et agissants, de plus en plus manifestes dans les SocCiétés
actuelles.

Au premier semestre, nous menerons une série d'entretiens avec les intervenant.e.s de la
journée d'étude « Sonder la terre ». Ces interviews dans les ateliers d'artistes prendront la forme
de podcasts filmés. Ils feront aussi I'objet de transcriptions a des fins éditoriales pour intégrer la
publication du second opus de la revue EKES.

Au second semestre, un workshop sur la thématique de la vivacité écologique dans I'art sera
organisé sur le site de I'Ecole Nationale du Paysage de Versailles. Puis, nous cléturerons I'année
par un séjour de recherche a Naples en partenariat avec le Madre avec pour fil conducteur les
vivacités écologiques qui irriguent les pratiques artistiques contemporaines.
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Bibliographie
La bibliographie est fournie au cas par cas lors des entretiens

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.

Spécificités

Prévoir un ou plusieurs déplacements annuels a Paris pour le ou les entretien(s).
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A.R.C (Atelier Recherche et Création)
Projet Musée Le Vergeur
ON THE ROAD (AGAIN !)

Professeur.e.s : Manuela Marqués & Jean-Michel Hannecart

Année : 4e année

Semestres : 7& 8

Type d'activité : Recherche

Nombre d'heures : selon calendrier

Travail de I'étudiant.e : 4h

Régime : au choix

Méthodes : Travaux pratiques et dirigés, workshop

Pré-requis : Connaissances en histoire de I'art et du design bienvenues

Bloc de connaissances et de compétences (RNCP) : Création-conception-réalisation
Cadre d'enseignement (Ministére de la Culture) : Recherche et expérimentation personnelle

Nature de I'enseignement : ARC

Contenu connaissances et objectifs :

Cet ARC explore les rapports existant entre la main qui trace et I'oeil qui enregistre: le dessin et
I'image photographique.

Comment le dessin qui en un siécle et demi a été bouleversé par I'image photographique prend t-
il partau réel, induit par la captation photographique ?

Il ne s’agit pas de créer une hiérarchie entre les deux médiums mais dans une forme innovante,
tisser des liens, relier les deux dans une seule approche.

Dans cette expérience de travail a la fois réflexive et pratique il ne s'agit pas de mesurer la perte
ou le gain qui s'effectue dans le passage d’'un médium a I'autre mais plutdt d’engager le travail
dans un espace de croisements, de complémentarités ,de déplacements

Cet ARC se réalise en collaboration avec les Amis de I'HOtel du Vergeur, partenaires du projet qui
nous ont permis I'accés aux archives photographiques réalisées par Hugues Krafft (1853 -1935),
photographe-voyageur et éminent propriétaire du Vergeur.

Ce sont précisément ces archives qui serviront de matrice a un travail de construction et/ou de
déconstruction formelles, ouvrant ainsi de nouvelles perspectives.

Le travail résultant de cet ARC fera I'objet d’'une exposition dans les jardins du Musée du Vergeur
au printemps 2024. Cette exposition durera tout I'été.

Evaluation et critéres d'évaluation

Autonomie dans le travail demandé. Engagement, implication, qualité de la documentation en
amont de I'entretien, qualité des propositions formelles.
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Séjour d'études a I'étranger
ou stage
D'avril a juillet

Collége de professeurs

Spécialité : Design

Anneée : 4éme

Semestre: 8

Type d’activité : stage

Nombre d’heures (semaine) : 35
Travail de I'étudiant.e : en continu
Régime : obligatoire

Contenu et objectifs : Le semestre 8 est consacré a un stage en entreprise a I'étranger ou a un
@échange académique dans un établissement étranger partenaire de I'ESAD (Europe ou autre).

Les demandes de stage ou de séjour académique a I'étranger sont rédigées par I'étudiant.e, et
validées par I'enseignant référent avant de faire I'objet d’une convention.

Evaluation

Les étudiant.e.s sont réuni.e.s pour une présentation de leur rapport de stage ou de séjour (sous
forme de conférence) a un collége de professeurs qui valide ou non le résultat en attribuant les
ECTS nécessaires au semestre 9.
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Méthodologie de projet / Mémoire
Professeur.e.s : Fabrice Bourlez, Rozenn Canevet & Romuald Roudier-Théron
Année : 5éme
Semestre: 9

Type d'activité : sciences humaines, histoire et théorie du design et de I'art, méthodologie.

Nombre d’heures (semaine) : 8h

Travail de I'étudiant.e :

Régime : obligatoire

Méthodes : cours magistral, discussions individuelles et en groupe.

Blocs de connaissances et compétences :

* S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie, esthétique, sociologie, histoire de I'art et de
I'architecture, histoire des formes et théorie de la couleur, sémiotique, sciences de l'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.
* Maitriser la démarche de I'analyse conceptuelle et formelle d'ceuvres ou objets de création en I'inscrivant dans un contexte culturel, historique et
social.

Contenu et objectif :

Le mémoire est un volet essentiel dans le parcours menant au DNSEP grade master. Il est aussi une réelle opportunité pour I'étudiant.e de
mener une réflexion approfondie sur un théme de son choix qui, idéalement, s'articule avec sa pratique tout en I'augmentant d’'un point de vue
théorique. En ce sens le mémoire doit étre vu comme une des prémisses a la recherche sur le design.

Le travail du mémoire consiste en plusieurs étapes méthodologiques menant au parachévement d’'un ouvrage pense, concu et écrit par I'étudiant.e.
Ainsi est-il le résultat d’'une proposition, d’'une interrogation voire d'une affirmation entrant dans une démonstration, un développement a travers
lesquels I'étudiant.e tire des conclusions. Il est un document venant clarifier, renforcer, énoncer le positionnement de I'étudiant.e ainsi que de sa
discipline : le design. Sa forme comme son écriture peuvent étre multiples : ouvrage imprimé, relié, support multimédia... et narration, recherche
scientifique, enquéte ethno-anthropologique, sociologique...

Ce cours, dispensé a raison de 8 heures/semaine en rotation avec les enseignants du pole théorie (histoire du design, histoire de I'art,
philosophie), permet a I'étudiant.e d'approfondir sa connaissance des bases méthodologiques nécessaires a la réalisation d'un mémoire. Outre
I’'ancrage des bases méthodologiques de la recherche, ces rencontres hebdomadaires avec le pdle théorie servent a structurer une réflexion sur un
théme choisi par I'étudiant.e. Par conséquent, les cours de méthodologie de la recherche s'articulent-ils autour du théme choisi et engagent
I’étudiant.e, sous la guidance d'un directeur de mémoire, a classer, hiérarchiser, structurer son corpus de recherche et a travailler a I'’élaboration
d'une problématique. Cette étape, qui s'étend sur plusieurs mois, comprend la constitution des éléments suivants : bibliographie, table des matiéres,
index, table des illustrations, et se développe de concert avec le travail pratique de I'étudiant.e. Ainsi, le mémoire comme le projet, constituent-ils
deux entités qui se fécondent I'une/I'autre favorisant un travail singulier, pertinent et actuel permettant a I'étudiant.e de faire en sorte que la « petite
histoire » se connecte a celle plus grande de sa discipline. Plusieurs collégiales, réunissant plusieurs professeurs (théorie & pratique), sont organisées
au cours du semestre, et ponctuent le travail de recherche. Ces temps de collégiale sont tous interactifs.

La rentrée (semestre 9) est marquée par un rendu du texte de I'étudiant.e. S’en suit une phase de lecture et de correction pour le directeur de
mémoire de sorte a assurer la cohérence du propos. Cette phase est suivie par un atelier « intensif mémoire ». Enfin, cet « intensif mémoire » est
désormais amplifié par un workshop « théorie & pratique » en collaboration avec les professeurs en design, en graphisme, en art, qui consiste a
coupler le travail effectué pour le mémoire a celui du projet plastique.

Méthodes d'apprentissage :

Discussions, analyses, rédactions, présentations des étudiant.e.s.. Workshops
Présence :

Obligatoire.

Absences excusées uniqguement par écrit.

Bibliographie :

En fonctions des sujets des étudiant.e.s

Evaluation : soutenance de mémoire de DNSEP
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Suivi individuel du projet personnel.
Professeur.e.s : Brice Domingues et Sarah Vadée

Spécialité : Design graphique

Années : 5e

Semestres : 9 et 10

Type d’activité : méthodologie de la recherche

Nombre d’heures/ semaine: 8h

Travail de I'’étudiant : en continu

Méthodes : suivi individuel hebdomadaire

Bloc de connaissances et compétences :

* Maitriser les étapes de la conduite du projet : conception (recherche documentaire et iconographique, repérages, esquisses), expérimentation
(maquettes, modeéles..), réalisation, évaluation, réception. * Etre capable, par la forme et la matiére, d'exprimer l'intention de I'auteur au service d'une
ceuvre ou d'un produit de création.

* Etre capable de faire des propositions singuliéres ou innovantes.

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances scientifiques et technologiques relatives aux techniques (peinture, dessin,
sculpture, gravure, photographie, numérique ..), supports (traditionnels, audiovisuels, multimédias) et matériaux (matériaux naturels ou synthétiques,
matériaux et structures virtuels, matériaux avancés de haute technologie).

* Maitriser différents modes d'expression : expression orale, expression écrite, expression par la création par I'exposition

Contenu et objectifs
Le projet personnel s’lamorce en année 4 avec I'élaboration du mémoire et commence a prendre forme dés le premier semestre de I'année 5.

son suivi s’organise de la facon suivante, I'étudiant.e bénéficie d’entretiens réguliers avec les deux professeur.e.s référent.e.s du master sur
I’évolution de son travail. Des mises au point successives ont lieu lors des collégiales avec I'ensemble des professeur.e.s référent.e.s du projet.
L'étudiant.e a également la possibilité de prendre des rendez-vous avec des enseignant.e.s de I'ensemble des départements de I'Esad de Reims tous
cycles confondus pour des précisions complémentaires a I'élaboration de son projet personnel.

Les projets personnels pourront étre prospectifs, contextuels et/ou conceptuels avec un ancrage culturel contemporain fort. Les étudiant.e.s seront
attentifs.tives aux modes de productions et de diffusions choisies, ils et elles tiendront également compte des aspects économiques, politiques et
sociaux de leurs projets. Par leurs réalisations les étudiant.e.s seront ainsi amené.e.s a définir et a situer leur propre pratique de designer.

Enfin, le master tend a former des professionnel.le.s s’inscrivant dans le champ large des cultures visuelles ayant une connaissance approfondie tant
pratique que théorique de leur discipline. IIs et elles pourront ainsi aborder la diversité des contextes et des médiums de facon singuliére, pertinente
et adaptée durant leur parcours professionnel.

Bibliographie : de nature diverse, puisqu’elle est a établir en fonction de la problématique choisie de I'étudiant.e.

Evaluation : 1 a 2 collégiales et un dipldme blanc sont organisés avec des invité.e.s extérieur.e.s, afin que I'’étudiant.e confronte sa démarche et
approfondisse sa réflexion. Un intérét tout particulier est porté sur la pertinence et la singularité des propositions autant que sur la cohérence
méthodologique et sur I'implication de I'étudiant.e. L'ensemble de ces points sont les critéres déterminants pour I'évaluation.
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Les transformations contemporaines
Professeur.e.s : intervenant.e.s extérieur.e.s

Spécialité : Design objet & espace/ Design graphique & numérique / Art / Design & culinaire

Années : 4 et 5¢ années

Semestres :7,9

Type d'activité : Atelier intensif pluridisciplinaire

Nombre d'heures : 16h

Travail de I'’étudiant.e : 8h

Régime : obligatoire

Méthodes : séminaire

Période : octobre/novemre/ janvier

Blocs de connaissances et compétences :

*S'étre approprié et étre en capacité de mobiliser des connaissances théoriques (philosophie, esthétique, sociologie, histoire de I'art et de
l'architecture, histoire des formes et théorie de la couleur, sSémiotique, sciences de l'information ...) en vue de concevoir et mener a bien un projet.

Ce nouveau format initié en 2019 consacre deux jours a des rencontres mettant I'accent sur la transversalité, I'ouverture et le croisement de la
pratique et de la théorie. Deux jours pour aborder des enjeux contemporains a la croisée du design et de I'art, de la réalité de terrain et de la pensée,
des défis écologiques et humains présents et a venir.

Descriptif

Transformations contemporaines, programme transversal des masters en art et en design de I'ESAD de Reims invite chaque année depuis 2019 huit
intervenant.e.s, théoricien.ne.s, philosophes, sociologues, comme praticien.ne.s, artistes, designers, a venir présenter leurs travaux a l'intégralité des
étudiant.e.e.s de master de I'école.

Ces deux jours de rencontres visent, par la richesse et la pluralité des travaux présentés et discutés, a nourrir et stimuler les étudiant.es tant
intellectuellement que créativement. Positionné en début d’année scolaire, cet événement permet aux étudiant.e.s de trouver une matiére a penser
leurs sujets de mémoires et projets de fin d’année. Il s'agit de les aider a trouver de nouvelles pistes de réflexion dans le questionnement des enjeux
contemporains, de nouvelles directions créatives dans leur pratique et dans la réponse aux problématiques du monde d'aujourd’hui. Il s’agit tant de
les amener sur des terrains nouveaux que de les aider a approfondir des pistes déja en cours. Il s'agit tant de faire émerger que de conforter, tant de
dérouter que d'orienter, tant de construire que de déconstruire.

Les 7ransformations Contemporaines visent a amorcer quelque chose qui, par la suite, trouvera sa continuité et ses résonnances tout au long de
I'année dans la suivi des mémoires et des projets de fin d’'année mais aussi au cours d’autres temps forts de I'école (workshops, collégiales, journée
d’'étude,...).

Transversalité

La modalité premiére donnée a cet événement est la transversalité. Elle se voit incarnée ici a plusieurs niveaux. Tout d’abord dans le fait que les
Transformations Contemporaines rassemblent tous tes étudiant.e.s de master de I'école: quatriéme et cinquiéme années, toute section confondue.
Elles rassemblent ainsi les étudiant.e.s en art et ceux en design.

D'autre part, de par sa programmation, le déroulé de I'événement permet a des disciplines, domaines, pratiques et champs de compétences trés
variés de se cotoyer et plus encore, de dialoguer et de tisser liens. En constituant des sections d'interventions, les 7ransformations Contemporaines
mettent en effet volontairement en dialogue deux intervenant.e.s qui, suite a leur présentation respective, sont amené.e.s a dialoguer conjointement
autour des enjeux contemporains. A travers les échanges et les questions étudiant.e.s, se voient cristallisées des approches et des visions trés
différentes et qui pourtant se rejoignent dans une volonté commune de /fa/re a partir d'un monde commun et de répondre a des problématiques
contemporaines partagées par tou.te.s.

Ainsi 7ransformations Contemporaines visent a ouvrir les dialogues entre pratique et théorie, entre chercheur.e, artiste et designer et a montrer aux
étudiant.e.s des voies de passage de I'un a I'autre plut6t que des clivages. Car il est entendu aujourd’hui que la co//aboration, dans la pratique de I'art
et du design, est cruciale.

Format
Cet événement est voulu en deux temps pour favoriser le cheminement de la réflexion et de la pratique des étudiant.e.s.

Sur deux jours, les matinées sont consacrées a des interventions sous forme de conférence. Chercheur.e.s en sciences, sciences humaines, artistes,
designers viennent délivrer aux étudiant.e.s leurs pratiques, visions et réflexions en questionnant les transformations contemporaines en cours.
Transformations sociétales, transitions écologiques, bouleversements numériques, changements de paradigme, évolutions de la place et du réle du
designer et de I'artiste, modifications des environnements et des organisations de travail, etc. L'accent y est mis sur le monde en cours, le monde en
train de se dessiner, avec la conviction que la nécessité de le comprendre dans ses transformations est grande. Grande, car aujourd’hui I'artiste et le
designer doivent étre en capacité d'y prendre part, de s’y inscrire, tous deux portant une responsabilité de plus en plus présente et pressente a
s'engager et a porter activement ses transformations. C'est cette conscience que les T7ransformations Contemporaines visent a apporter aux
étudiant.e.s en fin de cursus car ce sont bien eux qui, demain, seront en charge du dessein du monde.

Pour renforcer cette conscience auprés des étudiant.e.s, les aprés-midi de I'’événement sont pensés comme un temps second, sous un autre format.
Ces aprés-midi sont consacrés a la pratique via la mise en place d'ateliers dirigés par les intervenants des matinées. Il s'agit |a d’aider les étudiant.e.s
a matérialiser leur penseé et a glisser de la matiére mot qui leur aura été délivrée le matin a une matiére qui prend forme, une matiére ceuvre,
matiére objet. |l s'agit de les aider a comprendre comment un propos - par l'ouverture a la théorie et le développement d’'une capacité critique - peut
nourrir leur pratique, amorcer un processus créatif, et les faire avancer dans leur production plastique.

Finalités

Le(s) monde(s) contemporain(s) questionnent en réalité bien plus que les champs de la sociologie, de |la philosophie, de la technologie, de I'’économie,
des sciences, etc. IIs questionnent une relation au monde beaucoup plus ¢lobale, imposant de penser des problématiques sociales et
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environnementales, locales et globales, situées et partagées au sein desquelles le designer et I'artiste ont une place a prendre, un rdle a jouer par
I'apport du processus créatif, de la pratique artistique et de la production matérielle. Sur ce constat, les 7ransformations Contemporaines visent a
attirer I'attention des étudiant.e.s sur le role et la place qu’ils revétiront demain et a leur en permettre I’expérimentation.

/n fine, les présentations doublées des ateliers et les échanges transversaux a ces deux temps et a toute la matiére délivrée — par des intervenant.e.s
de profils et horizons trés variés — aideront les étudiant.e.s a faire progresser tant leur réflexion individuelle, leur position au monde, que leurs
postures, engagements et pratiques en tant qu'artiste et designer. Le développement de la capacité critique est ainsi visé. Et la production plastique
qui leur sera demandée a l'issue de ces deux journées matérialisera les cheminements qu'ils auront pu développer tout au long de I'événement, avec
I'objectif que celle-ci constitue un point d'amorce aux mémoires et aux projets de fin d'année.
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Workshop La Semaine Folle
Professeur.e.s : intervenant.e.s extérieur.e.s

Spécialité : Design objet & espace/ Design graphique & numérique / Art / Design & culinaire
Années : toutes

Semestres: 2,46, 8,10

Type d'activité : Atelier intensif pluridisciplinaire

Nombre d’heures : 32h

Travail de I'étudiant.e : continu

Régime : obligatoire

Méthodes : workshop

Période : du 19 au 22 février 2024

Contenu et objectifs : La Semaine Folle est une tradition pédagogique de I'ESAD de Reims. Elle fait se rencontrer les étudiant.es de toutes
les disciplines et les acteurs de la création contemporaine, tant francais qu'étrangers. Les étudiant.es, regroupés en ateliers, définissent
puis développent un projet plastique avec chacun des intervenants. Les champs de recherche auxquels les étudiant.es sont exposeés se
distinguent par leur diversité : architecture, design, graphisme, composition sonore, journalisme radiophonique, scénographie entre
autres. De jour comme de nuit, les étudiant.es travaillent leurs projets, avec la complicité des intervenants. A I'issue de cette « Semaine
folle », une présentation ¢énérale des projets a lieu collégialement. Une féte mémorable, la « Crazy Party », vient clore le workshop.

Pour cette année, L'ESAD de Reims et Sciences Po - Campus de Reims poursuivent leur association pour développer un programme
pédagogique pluridisciplinaire, mélant création artistique et sciences humaines et sociales.

Dans ce contexte, I'ambition des deux établissements, en partenariat avec la Cité internationale des arts, est de mener un projet commun
croisant les compétences de créateur.rice.s issu.e.s du continent africain avec celles d'enseignant.e.s de Sciences Po pour associer création et
réflexion sur les enjeux contemporains internationaux.

La Saison Africa2020 offre la magnifique occasion de proposer aux étudiant.e.s des deux établissements la découverte de la création
contemporaine africaine dans sa diversité, tout en mettant en valeur sa richesse et en proposant un regard croisé d’analyse et de mise
en perspective.

La Semaine Folle a connu 26 éditions a I'ESAD de Reims. Elle permet aux étudiant.e.s de rencontrer des créateur.rice.s difféerent.e.s de
leurs enseignant.e.s habituel.le.s.

Cette année, une vingtaine d'ateliers de création regrouperont chacun une quinzaine d'étudiant.e.s, toutes années et options
confondues, issu.e.s des deux établissements, dans une intense dynamique de création et de réflexion en temps trés limité. Environ 300
étudiant.e.s participeront au choix a ces ateliers animés par des créateur.rice.s de nombreux domaines artistiques (théatre, danse,
cinéma, photographie, musique, littérature, bande dessinée, arts plastiques et stylisme) avec la participation d'intervenant.e.s de
Sciences Po.

Artistes invité.e.s : en cours de programmation

Evaluation : Une présentation finale par chaque groupe des projets développés. Critéres retenus : implication de I'étudiant.e, originalité
et qualité des projets.
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Hal Foster, Design & Crime, Paris, Editions Les Prairies Ordinaires, 2008

Valérie Guillaume, Benoit Heilbrunn, Olivier Peyricot, /ABCdaire du Design, Paris, Flammarion, 2005

Valérie Guillaume (sous la direction de), D Day. Le design aujourd’hui, Paris, Editions du Centre Pompidou, 2005

Benoit Heilbrunn, Le /ogo, Paris, PUF, coll. « Que sais-je ? », 2001

Dick Hebdidge, Sous-culture. Le sens du style, traduction de I'anglais du texte de 1979, Editions Zones, (a lire également sur le site de zone (editions-
zones.fr)), 2008

Johannes Itten, Art de /a couleur, édition Dessain et Tolra / Larousse, 2004

Francoise Jollant-Kneebone (sous la direction de), La critique en design. Contribution a une anthologie, Nimes, édition Jacqueline Chambon, 2003
Donald Judd, £crits 1963-1990, Daniel Lelong éditeur, Paris, 2003

Thierry Kazazian (sous la direction de), Design et développement durable. Il y aura I'dge des choses légéres, Paris, 02, 2003

Raymond Loewy, L@ /aideur se vend mal, Gallimard, Paris, 1999

Ezio Manzini, La matiére de /l'invention, Paris, Editions du Centre Georges-Pompidou, 1991

Enzo Mari, Autoprogettazione, Edizioni Corraini, Mantova, réédition de 2008

Enzo Mari, Progetto F Passioné, Bollati Boringhieri, 2001

Alexandra Midal, Design. Introduction a I'histoire d’'une discip/ine Paris, Pocket/Agora, 2009

R. Craig Miller, Penny Sparke et Catherine McDermott, Le design européen depuis 1985 - guelles formes pour le 21éme siécle ? Editions Citadelles &
Mazenod, 2009

Bruno Munari, Good design, Corraini, Mantova, 2003

Ernesto Oroza, Rikimbili. Une étude sur la désobéissance technologique et guelques formes de réinvention, Saint-Etienne, Editions Cité du Design, 2009
Michel Pastoureau et Dominique Simonnet, Le petit livre des couleurs, édition du Panama, 2005

Georges Perec, £spéce d’espaces, Paris, Galilée, 1974

Georges Perec, Les choses, Paris, Julliard/Pocket , 2001

Francis Ponge, Le parti pris de choses, Paris, Gallimard, 1942

Jacques Ranciére, Le Destin des images. La Fabrique, 2003

Jacques Ranciere, Le Partage du sensible. La Fabrique, 2000

Richard Sennett, Ce gue sait la culture de l'artisanat, Paris, Albin Michel, 2010

Penny Sparke, 100 ans de design, Paris, 0ctopus, 2002
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Chaire IDIS - Industrie, Design & Innovation Sociale

Sur la recherche en design :

Alain Findeli, La recherche-projet : une méthode pour la recherche en design, communication au Swiss Design Network 13-14 mai 2004
Christopher Frayling, Research in Art and Design, Royal College of Art Research Papers, London, vol.1 n°1 1993

Lysianne Léchot Hirt, Recherche-création en design, modéles pour une pratique expérimentale, MétisPresse, Genéve, 2010

L'artiste, un chercheur pas comme les autres, Hermes la revue n°72, CNRS Editions, Paris, 2015

Surl'innovation sociale:

Julie Cloutier, Qu’est-ce que l'innovation sociale ?, Les Cahiers du CRISES — Centre de recherche sur les innovations sociales, Collection Etudes
théoriques, n°ET0314, Montréal, 2003

Pierre Massotte, Comment [innovation sociale bouscule les entreprises, article en ligne sur ParisTech Review, 13.06.2013,
http://www.paristechreview.com/2013/06/13/innovation-sociale-entreprise/

L’innovation sociale, 0. Assouly, M-H. Caraés, P. Kendirgi et C. Lemarchand, Mode de recherche n°17, janvier 2012, Institut francais de la mode et Cité du
design de St Etienne

La transformation sociale par l'innovation sociale, )-L. Klein, A. Camus, C. Jetté, C. Champagne et M. Roy (dir.), Presses du I'Université de Québec,
collection Innovation sociale, 2016

Philosophie et sciences humaines :

Norbert Alter, L'innovation ordinaire, Presses universitaires de France, collection Quadrige, 2013

Arnold Berleant, Rethinking Aesthetics, Aesthetics beyond the Arts: New and Recent £ssays, Ashgate, UK, 2012

Nelson Goodman, ways of Worldmaking, Hackett Publishing, 1978

Bernard Stiegler, Réenchanter le monde, La valeur esprit contre le populisme industrie/, Flammarion, collection Champs essais, Paris, 2008
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Design graphique & numeérique

HISTOIRE / THEORIE

Adrian Frutiger, Des signes et des hommes, Delta & Spes

Richard Hollis, Le graphisme au XXe siécle, Thames & Hudson,1994 Rick Poynor, La loi du plus fort, Pyramyd
Michel wWlassikoff, Histoire du graphisme en France, Musée des Arts décoratifs, Paris, 2005

TRANSGRESSION : Graphisme et postmodernisme, Pyramyd Roland Barthes, Mythologies, Seuil, Paris, 1970
Roland Barthes, L@ chambre claire . note sur la photographie, Gallimard, Paris, 1980

Roland Barthes, Le neutre : cours au collége de France 1977-1978, Seuil, Paris, 2002

umberto Eco, L'eeuvre ouverte, Seuil, Paris, 1979

Umberto Eco, La production des signes, Livre de Poche, 1992

Walter Benjamin, L'ceuvre dart a I'époque de sa reproductibilité technigue, Allia, 2003

PRATIQUE DU DESIGN GRAPHIQUE

Emil Ruder, Typographie, Niggli Verlag

Jost Hochuli, Designing books. practice and theory, ed. Hyphen Press

Josef Miller-Brockmann, Grid Systems / Rastersystem, Niggli Verlag, 1981

Muriel Paris, Petit Manuel de composition typographigue, Muriel Paris, Paris, 1999

Damien Gautier, 7ypographie, guide pratique, éditions Pyramid, 2e édition

[collectif]

Lexique des régles typographiques en usage a I'lmprimerie Nationale, Imprimerie Nationale, 2002
Massin, LABC du métier, Imprimerie Nationale, Paris, 1989

NOUVEAUX MEDIAS / INTERACTIVITE

Edward R. Tufte, 7The Visual Display of Quantitative Information, Graphics Press, Cheshire, Connecticut, 1983
Envisioning Information, Ed. Graphic Press

Bill Moggridge, Designing interactions, MIT Press, 2006

John Maeda (préface de N. Negroponte), Maeda Media, Thames & Hudson, 2006 John Maeda, De /a simplicité, Ed. Payot
lef Raskin, 7he Human Interface : New Directions for designing Interactive Systems, Ed. Addison-wWesley Educ. Publish. Inc.
Gerard M. Buurman, 7otal /nteraction : Theory and practice of a new paradigm of the design discipl/ines, Ed. Birkhauser
Gerlinde Schuller, Designing universal knowledge, Ed. Lars Mlller McKenzie wWark, Gamer theory, Ed. Harvard University
Sébastien Genvo, Le jeu a son ére numérique, Ed.L'Harmattan - Coll. Communication et civilisation

ReenaJana, Mark Tribe, Art des nouveaux médias, Taschen, 2009 Sylvia Martin, Uta Grosenick, Art vidéo, Taschen, 2006
Christiane Paul, LArt numérigue, L'univers de I'Art, Thames & Hudson, 2004

REVUES
Etapes, Back Cover, Ink magazine, EyeMagazine (en anglais), Dot dot dot (en anglais)
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Design & culinaire

Gerard Alle, Hénaff, 100 ans d’Histoire, Ed. Chagse Marée, 2007
Christine Armengaud (Auteur), Le Diable Sucré Ed. La Martiniere, 2001

Gilles Bernard, Le Cognac, Ed. PU Bordeaux, 2008
Stéphane Bureaux, Cécile Cau, Design culinaire, Ed.Eyrolles, 2010

Luis de Camara Cascudo, Historia da Alimentcao no Brasi/, Ed. Global, 2004
Anne Cazor & Christine Lienard, Petit précis de cuisine moléculaire, Ed.Marabout, 2008
Caroline Champion, Hors d’ceuvre, Ed.Menu Fretin, 2010
Collectif, Food design (Designpockets), Ed. teNeues, 2005

Jesus Contreras Hernandez, Mabel Gracia Arnaiz, A/imentacion y cultura, Barcelona, Ed. Ariel, 2005
Jean-Pierre Corbeau, Nourrir de p/aisir, 0Ocha, cahier n°13, 2008
Julia Csergo, 7rop ¢ros ? L'obEsité et ses représentations, Ed. Autrement, 2009

Cultures culinaires d’Europé, Conseil de I'Europe, 2006
Laurence Dreyfus, Maurice Frechuret, Géraldine Girard-Fassier, Jonas Storsve, Hors d'ceuvre, ordre et désordres de la nourriture, Capc Musée d'Art
Contemporain Bordeaux, Ed. Fage, 2004

M. de Ferriére Le Vayer, JP Williot, Saga de /a pomme de terre, Paris, Ed. Cercle d’Art,2008
Gonzales Gagnaire, Bande originale, Ed. Flammarion, 2010

Jules Gouffé, /e /ivre de cuisine Ed. Hachette, 1881
Marti GUiXe, Food Designing, Corraini Edizioni, 2011
Martin Hablesreiter, Sonja Stummerer, Food design XL, Ed. Springer-Verlag KG, 2009

Bruno Laurioux, Gastronomie, humanisme et société a Rome au milieu dq)(l/e siécle, Ed.SismelEdizionidelGalluzzo, 2006
Thierry Marx (auteur) et Mathilde de L'Ecotais (photographe), Sweet Marx, Ed.du Rouergue, 2011

Massimo Montanari, £ntre /a poire et le fromage, Ed. Viénot, 2009
Robin Nadeau, Les maniéres de table dans le monde gréco-romain, Ed. PUR, Table des Hommes, 2010
Raymond Oliver et Mose, Cuisine insolite Ed. de 'Epure, 2008

Pascal Ory, Le discours gastronomique des Fran¢ais, Ed. Gallimard, 1998
Alain Passard, Col/lages & recettes, Ed.Alternatives, 2010

Jean-Pierre Poulain, Sociologies de I'alimentation, Ed. PUF, 2002

Reliures gourmandes, Ed. Faton, 2009
Sonja Stummerer, Food design, Ed.Springer, 2005

Didier Sutter, Victoria biscuits chocol/at, Ed. Drukker, 2008
Hervé This, Les secrets de /a casserole, Ed.Belin, 1993
Marije Vogelsang, £at Love, Ed.Bis Publishers, 2009



